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PAR DANIEL HOURDE, AVRIL 2019

« Je rencontrai Marceau Riviére sur un trottoir
de Clignancourt il y a déja un demi-siécle.

Je déballais alors sur des tréteaux branlants
quelques objets négres, pourtant assez jolis.

Une année plus tard, je lui cédai un masque Baoulé
que nous devions regretter I'un et 'autre, pour un
million d’alors. Ainsi débutait une amitié précieuse.

Mais notre héros n’était pas novice. Par quelques
flashbacks, revoyons-le sillonner en culotte courte la
campagne percheronne, ou il passa le clair de son enfance,
archéologue en herbe, exhumant les silex préhistoriques, ou
bien troquant a un marchand de peaux de lapin un masque
Guéré pour guere plus que quelques peaux de zébie.

BY DANIEL HOURDE, APRIL 2019

“T met Marceau Riviere half a century ago.
There I was, unpacking my wares on rickety
trestle tables in the Clignancourt flea market:
a few rather pretty objects from Africa.

One year later, for a million francs at the time,
I sold him a Baule mask that he and I both miss
to this day. Thus began a cherished friendship.

But our hero was no novice. If we were to look
back in time we would see him in his knickerbockers,
tearing around the Perche countryside where he
spent most of his childhood, a budding archaeologist
exhuming prehistoric flints, or bartering a Guere mask
with a rabbit-skin peddler for little more than a song.

Cette Page:

Marceau Riviére,

Algérie, ca. 1960. DR.

Ci-contre:

Jean Willy et Marthe
Mestach, Merton Simpson,
Marceau et Marie Riviére,
Paris, ca. 1990. DR

COLLECTION MARCEAU RIVIERE
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A Paris, jeune homme, il explore le Musée
de ’'Homme, le Musée de la France d’Outre-mer
de la Porte Dorée, s’aventure a Tervuren.

Mais I'Afrique révée en noir et blanc des
documentaires et des cartes postales, au Sahara
bientot cesse d’étre un mirage. Incorporé en 1957,
c’est en jeune premier méhariste qu’il en découvre
l’aura vertigineuse. Le destin avisé 'envoie participer
a des recherches en surface de sites néolithiques
pour le musée National Bardo d’Alger.

De retour a la vie civile, il entreprend des études
d’aéronautique, ce qui lui permet d’intégrer les
compagnies TAI, Air Afrique, et UTA. Inespéré sésame,
l’aviation allait donner des ailes a « ’homme pressé ».

Survoler « ses foréts tropicales » qui avaient servi de
décor a ses songes, ’ancien lecteur de « L’Intrépide »
et du « Petit Reporter » ne s’en satisfait pas. Il doit en
pénétrer les arcanes. Il prospecte les villages ignorés,
s’instruisant des coutumes, s’exercant aux langages. Au
coeur de ’Afrique Noire, il est connu comme le loup
blanc. Au Tchad, il se passionne pour la civilisation Sao.

Par la suite, la Cote d’Ivoire se révélera sa terre promise.

En 1975, la publication de son premier
ouvrage « L’Art Africain dans les collections
privées francaises », ajoute a sa notoriété.

In Paris, as a young man, he explored the Musée

de 'Homme, the Musée de la France d’Outre Mer at
the Porte Dorée, and even ventured to Tervuren.

The Africa as he dreamed of it in the black and
white documentaries and postcards, soon ceased
to be just a mirage in the Sahara. It was in 1957 as a
dashing young soldier drafted to the camel cavalry,
that he came face to face with its vertiginous aura.

During this time, fate, in all its discerning acumen,
sent him to take part in surface research on Neolithic
sites for the National Bardo Museum in Algiers.

Back in civilian life, he began studying aeronautics,
which allowed him to join companies such as TAI, Air
Afrique, and UTA. An unexpected gateway, this entry into
aviation would gave wings to the “ever rushing man”.

Flying over “his tropical forests” that had been
a backdrop for so many of his daydreams, the man
who had once been an avid reader of children’s
adventure magazines such as “L’Intrépide” or
“Le Petit Reporter” was not satiated. He needed
to delve deeper into their mystery. He ventured
into unknown villages, educating himself about
customs, and practicing languages. In Chad, he
grew fascinated with the Sao civilization. Later
on Cote d’Ivoire became his promised land.
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En 1980, il ouvre une galerie, 1 rue
Saint-Benoit qu’il intitule Galerie Sao du
nom de ses premiéres découvertes.

Certes, c’est auprés des antiquaires africains, tant
indigénes qu’européens ou devenus tels : Samir Borro,
I’énigmatique et probe Jean-Michel Huguenin, qu’il
put acquérir ses premiers objets, mais c’est a d’autres
sorciers et sorcieres de génie qu’il fallait avoir a faire :
Robert Duperrier, René Rasmussen, Charles Ratton,
Henri Kamer, Pierre Vérité, Jacques Kerchache,
Reginald Groux, Alain Schoeffel, Max Itzikovitz, Pierre
Dartevelle, Simone de Monbrison, Héléne Leloup.

Sa relation privilégiée avec Maurice Nicaud lui valut
bien des indulgences ; il obtint quelques chefs-d’ceuvre,
la maternité Dogon, le masque d’épaule Nimba, plus tard
sacralisés par les collections d’Hubert Goldet, de Michel
Perinet, et du Pavillon des Sessions du Musée du Louvre.

Son amitié avec le plus grand des marchands
d’Outre-Atlantique, Merton Simpson, noir qui mieux
est, fut décisive dans sa carriére de marchand.

Avec l'initiatique Docteur Harter, ils parcoururent
les grandes chefferies et les 1éproseries camerounaises.
Francis Maziére le grisait du récit de ses expéditions.

1l organise nombre d’expositions thématiques
cataloguées : « Cameroun », « Cote d’Ivoire »,

« L’image de la femme de l’art africain », etc...

1l préte réguliérement des objets a des
institutions : la Fondation Dapper, le Musée
du Quai Branly, le Rietberg Museum...

La confiance que Marceau Riviére m’accorda
durant ces décennies conforta notre complicité.

Nous partions pour de folles randonnées dans la
campagne francaise et nous revenions les bras chargés
de reliquaires Kota, nous sauvions des mains barbares de
quelques héritiers d’un oncle de la coloniale, les fétiches
quils dépouillaient de leurs clous ou qu’ils livraient aux
jeux de fléchettes de leurs petits-enfants assassins.

Quelle ne fut pas notre surprise lorsque, revenant
d’une expédition particuliérement infructueuse, nous
stoppions interdits, face a une pancarte plantée au milieu
des labours normands : « Art Africain 4 300 m », et de
fait, un joli pavillon abritait un marchand malien auquel
nous achetions quelques objets ethnographiques.

Comme d’autres de ses amis, Pierre Robin,
Roland de Montaigu, Raphaél Roux dit Buisson
il m’entraina dans d’hasardeux périples au
plus profond de la brousse ivoirienne.

SOTHEBY'S COLLECTION MARCEAU RIVIERE

In 1975, the publication of his first book “IL’Art
Africain dans les collections privées francaises” (African
Art in French private collections), added to his notoriety.

In 1980, he opened a gallery, at number
1, rue Saint-Benoit in Paris, which he called
Galerie Sao after his first discoveries.

Marceau’s life in African Art was broad reaching
and his many contacts shaped his career, both in
Africa and Europe - Samir Borro, Jean-Michel
Huguenin - that he was able to acquire his first
pieces. He began to frequent other sorcerers and
witches that he needed to be confronted: Robert
Duperrier, René Rasmussen, Charles Ratton, Henri
Kamer, Pierre Vérité, Jacques Kerchache, Reginald
Groux, Alain Schoeffel, Max Itzikovitz, Pierre
Dartevelle, Simone de Monbrison, Héléne Leloup.

His special relationship with Maurice Nicaud
earned him many privileges over the years; he obtained
some masterpieces such as the Dogon maternity or the
Nimba shoulder mask, later consecrated/ placed in the
collections of Hubert Goldet or Michel Perinet, and
in the Pavillon des Sessions at the Louvre Museum.

Crucially, his friendship with the greatest
overseas dealer, Merton Simpson from New York,
was pivotal in his career as a dealer himself.

He roamed with the initiatory Doctor Harter
through the big Cameroon chiefdoms. Francis Maziére
enthralled him with tales of his expeditions.

He organized a number of themed exhibitions
catalogued as: “Cameroon”, “Cote d’Ivoire”, “The
image of the Woman in African art”, etc...

He regularly lent objects to institutions:
the Dapper Foundation, the Quai Branly
museum, The Rietberg Museum...

The trust Marceau Riviere placed in me during
these decades strengthened our collaboration.

We took off for crazy expeditions around the
French countryside and came back, our arms loaded
with Kota reliquaries, we gathered the fetishes that
had been stripped of their nails or given over to
the dart games of the grand-children collective.

How surprised we were when, returning from
a particularly unsuccessful excursion, to be stopped
in our tracks by a sign planted in the middle of some
ploughed Norman field: “African Art - 300 m”. Indeed,
a little house stood there, sheltering a Malian dealer
from whom we bought some ethnographic objects.



Cette Page

Marceau et Sylvie Riviere,
Paris, ca. 1985. DR

Ci-dessous:

Marceau Riviere, Paris,
ca.1988.DR.







Page de gauche :

Merton Simpson, Raoul

Lehuard et Marceau Riviere,

ca.1990.DR

Ci-dessous :

La collection Marceau
Riviére, Paris, ca. 1988. DR.

Et je me souviens encore de ce soir, ol nous
achetions au terme d’interminables palabres, les trésors
d’un patriarche en pleurs dans une pénombre propice a
la vente mais que l’aurore éclaira hélas, d’'une nouvelle
jeunesse. Les larmes du vieil homme étaient de crocodile
puisqu’au matin, il tambourinait a notre porte pour nous
abandonner d’autres de ses « chefs-d’ceuvre » encore !!!

11 était décidément plus périlleux d’acheter sur le
terrain aux indigénes qu’a ceux de la rue des Beaux-arts.

Durant toutes ces années, supporté par son épouse
Sylvie, accorte et engagée, Marceau Rivieére, str de son
regard mais attentif a celui des autres, sa conviction
et ses talents d’agile négociateur I’y aidant, prédateur
toujours précis et souvent téméraire, constitua cette
remarquable collection dans I'esprit de celle des artistes,
marchands et collectionneurs qui précédemment avaient
découvert cet art que I'on appelait du joli nom de negre.

Et quoiqu’en puissent penser certains esprits
chagrins d’aujourd’hui qui ne sauront jamais
I’entendre : il n’y a pas d’amour sans possession.

Marceau Riviére au plaisir secret de collectionner,
préfere aujourd’hui partager aux enchéres ses
objets en espérant que les plus chers a son coeur, le
soient également, sinon davantage aux notres. »

Like many others among his friends such as
Pierre Robin, Roland de Montaigu, or Raphaél Roux,
known as Buisson, he involved me in hazardous
tours in the deepest recesses of the Ivorian bush.
During all these years, supported by wife Sylvie,
Marceau Riviere remained approachable and committed,
sure of his eye, but attentive to that of others. He
was always helped by his conviction and his talents
as an agile negotiator, a predator, always precise
and often daring. He has gathered this remarkable
collection in the spirit of those assembled by the artists,
dealers, and collectors in the very early years of the
20th century who first discovered this art, formerly
known under the quaint name of “Negro art”.
Regardless of what some people today might
believe: there is no love without possession.
Today Marceau Riviére has swapped the
secret pleasure of collecting for that of sharing
his objects at auction, hoping that those closest to
his heart are also that, if not more so, to ours.”
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PAR ALEXIS MAGGIAR

MON “MUSEE IMAGINAIRE”

Apposé, dans les ouvrages de référence, en regard de tant
de chefs-d’ceuvre de ’art Africain, le nom « Marceau
Riviére » m’accompagne depuis mes premiers pas dans
la spécialité. Le masque lunaire Baulé, 'oracle d’Hans
Himmelheber, le masque Guro d’Helena Rubinstein, si
ces ceuvres peuplaient mon « musée imaginaire », leur
découverte fut a la hauteur de la légende : sidérante !

La Collection Marceau Riviere m’est immédiatement
apparue comme la plus exceptionnelle collection d’art
africain encore préservée a 'ombre des regards. A
I'image des Chefs-d’ceuvre africains des collections privées
frangaises, elle embrasse, sans distinction géographique,
des merveilles célébres ou inédites du continent. Aux
chefs-d’oeuvre des arts de Cote d’Ivoire - Baulé, Dan et
Guro - qui en constituent la trame répondent ainsi des
icones de l’art Fang, Kota, Kongo... Chacune témoigne du
génie individuel de leurs sculpteurs et des institutions
qui nourrirent leur imaginaire, et illustre I'histoire de leur
découverte par I’Occident, au début du XX¢ siécle.

Les quelques 250 oeuvres qui seront proposées
racontent 'ceuvre d’une vie : 'éveil des I'dge de huit
ans aux cultures africaines, 'ambition d’une collection
commencée a onze ans avec l'acquisition d’un masque
précieusement conservé, la curiosité d’un aventurier
incorporé en 1957 comme méhariste en Algérie, devenu
en 1961 ingénieur-technicien pour la compagnie UTA.
Elles témoignent aussi, a travers les nombreuses
publications et expositions dont Marceau Riviére fut a
Porigine, d’une connaissance essentielle des cultures et de
I'importance de leur diffusion.

Née d’un coup de foudre pour le continent africain,
la collection Marceau Riviére refléte un itinéraire
de découvertes et de recherches, de rencontres et
d’amitiés. Elle affirme I'instinct qui fut celui des
grands connaisseurs de cette spécialité, I'ceil et le
golit qui d’emblée distinguent un grand objet. Avec
la dispersion de cette collection le 19 juin prochain, &
Paris, nous aurons ’honneur de célébrer un immense
collectionneur guidé sa vie durant par la beauté, la
passion et la connaissance.

BY ALEXIS MAGGIAR

MY “IMAGINARY MUSEUM”

Present in so many specialist reference books regarding
numerous masterpieces of African art, the name “Marceau
Riviere” has accompanied me since my first steps in this
specialist field. The Baule lunar mask, Hans Himmelheber’s
oracle, Helena Rubinstein’s Guro mask, these works had
always been in my “imaginary museum” and discovering
them met all expectations: they were astonishing!

When I saw the whole collection, it was immediately
apparent to me that The Marceau Riviére Collection was
one of the most exceptional collections of African Art. As
in The African masterpieces of French private collections,
it embraces the famous or unpublished wonders of the
continent, with no geographical distinction. The artworks
from the Ivory Coast (Baule, Dan and Guro), constitute the
core of his collection and respond to the iconic examples
of Fang, Kota and Kongo art as well as many others.

Each of these sculptures testify to the individual genius
of their carvers and the institutions that nourished their
imagination. They also convey the story of their discovery
by the West in the early twentieth century.

The 250 works which Sotheby’s will offer tell the
story of a lifetime : the introduction to African cultures at
the age of eight ; the ambition of a collection which was
begun when Riviére was just eleven years old, with the
acquisition of a mask which is still very well preserved
; the curiosity of an adventurer who, in 1957, joined
the Camel Cavalry in Algeria and in 1961 became an
engineer-technician for the company UTA. His books
have contributed to the rediscovery of the work of many
artists, particularly those from the Ivory Coast. For more
than 50 years, Riviere has been one of the most dedicated
promoters of African art, continually positioning it at the
forefront of the art world and sharing it with the widest
possible audience.

Born from a love of the African continent, the
Marceau Riviere collection reflects a journey of
discoveries and research, meetings and friendships. It
confirms the instinct of the greatest connoisseurs within
this field to immediately distinguish, with their eye and
taste, a great work. With the sale of this collection on
June 19th, in Paris, we will have the honour to celebrate
an outstanding collector guided throughout his life by his
passion, knowledge and a pursuit of beauty.e.
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PAR CHARLES-WESLEY HOURDE

SOUVENIRS D’'ENFANCE

Je ne peux pas dire que je me souvienne de ma rencontre
avec Marceau Riviére, ou Marc, comme j’ai pris trés tot
I'habitude de Pappeler. Les premiers moments partagés
sont a rechercher parmi mes souvenirs d’enfance, vagues
et cotonneux. Etant un ami proche de mon pére, nous
avons d faire connaissance alors que jétais encore dans
le ventre de ma mere.

Reviennent 8 ma mémoire d’innombrables déjeuners
et aprés-midi passés a la Carpillonnerie, en compagnie
de ses enfants Michel et Marie et de sa femme Sylvie.

Une enfance heureuse passée a jouer dans I'herbe, des
moments familiaux partagés autour d’une table en bois,
une maison dont les murs s’effacaient derriére les masques
et les statuettes venant d’Afrique.

Jécoutais les histoires rocambolesques
quéchangeaient mon pére et Marc au sujet « d’adresses »
fabuleuses, d’ou ils dénichérent de formidables objets. Ou
de leur voyage commun en Cote d’Ivoire au cours duquel
ils ne trouvérent quasiment rien, si ce n’est un sachet
de kaolin destiné a repoudrer quelques masques du
Gabon, mais qu’ils décidérent finalement d’abandonner a
l’aéroport de peur que les douaniers ne les prennent pour
des trafiquants de drogue. Ces histoires si nombreuses, je
les ai entendues tant de fois qu’elles sont devenues pour
moi comme une sorte de mythologie dont les héros sont
Arman, Maurice Nicaud, Merton Simpson, et certains
antiquaires, anonymes ou encore en activité.

Bercé par ces récits et ayant toujours été entouré
d’objets africains, j’ai décidé de suivre cette voie et
d’écrire moi-méme mes propres mythes. Marc m’a
accompagné dans cette nouvelle aventure et n’a pas
cessé de me prodiguer ses conseils, tant sur la véracité
des objets que sur leur usage. Il m’ouvrit ses réserves
et me laissa me servir librement en ceuvres en vue de
Pouverture prochaine de mon stand aux Puces. Il venait
réguliérement a Saint-Ouen pour prendre des nouvelles.
Plus tard, lorsque jouvris une galerie rue des Beaux-Arts,
il devint mon premier client en se portant acquéreur du
tout premier objet acheté a 18 ans en épargnant tous les
mois. Me voyant attaché a cet objet et connaissant sa
valeur symbolique, il eut la gentillesse de me le retourner
quelques années aprés.

Il a été 12 2 mes débuts, et m’a demandé de
P’accompagner pour mettre un terme a sa vie de
collectionneur. Je lui en serai éternellement reconnaissant.

SOTHEBY'S COLLECTION MARCEAU RIVIERE

BY CHARLES-WESLEY HOURDE

CHILDHOOD MEMORIES

I can’t say I remember meeting Marceau Riviére, or
Marc as I came to call him very early on. To recall our
first shared moments requires me to search among my
childhood memories, vague and unsubstantial? Since
he was a close friend of my father’s, we must have met
while T was still in my mother’s womb.

Memories of countless lunches and afternoons
spent at the Carpillonnerie come back to mind, with his
children Michel and Marie and his wife Sylvie. A happy
childhood spent playing in the grass, family moments
shared around a wooden table, a house with walls that
were engulfed in masks and statuettes from Africa.

I listened to the incredible stories that my father and
Marc would trade about fabulous “addresses” where
they found fantastic artefacts. Or about their joint trip to
Cote d’TIvoire, during which they found almost nothing,
except a small bag of kaolin meant for repainting a few
Gabonese masks, which they finally decided to abandon
at the airport for fear that customs officials would
mistake them for drug traffickers. So many stories, and I
have heard them told so many times that now they have
become a kind of mythology for me, with heroes called
Arman, Maurice Nicaud, Merton Simpson, along with a
few antique dealers, anonymous or still active.

Lulled by these stories and having always been
surrounded by African objects, I decided to follow
this path and write some myths of my own. Marc
accompanied me on this new adventure and never
balked at providing advice, whether about the
authenticity of the objects or their use. He opened
up his storeroom and allowed me to delve into it for
the upcoming opening of my booth at Les Puces flea
market. He regularly came to Saint-Ouen for news.

Later, when I opened a gallery on the rue des
Beaux-Arts he became my first client, buying an object
which was the first T had ever acquired when I was 18
after saving for months. Seeing how I was attached to
this object and aware of the symbolic value it held, he
was kind enough to return it to me a few years later.

He was there when T started, and he has asked me
to accompany him at the end of his life as a collector.

For this I will be forever grateful to him.
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POULIE DE METIER A TISSER, GURO,
COTE D'IVOIRE

GURO HEDDLE PULLEY, COTE
D'IVOIRE

haut. 18,5¢cm ;7 Y4in

PROVENANCE

Collection Henri Bigorne, Paris

Laurin, Guilloux, Buffetaud et Tailleur, "Collection Henri
Bigorne", Paris, 28 octobre 1987, n° 266

Collection Marceau Riviere, Paris, acquis lors de cette vente

PUBLICATION(S)

Riviere, Les chefs-d'ceuvre africains des collections privées
francaises, 1975, p. 21

Arts d'Afrique Noire, Automne 1987, n° 63, p. 38
Falgayrettes-Leveau, Au fil de la parole, 1995, p. 175

Boyer, Girard et Riviere, Arts premiers de Céte d'Ivoire, 1997,
p. 78 et 130, n° 67

EXPOSITION(S)

Paris, Musée Dapper, Au fil de la parole, 18 mai - 25 septembre
1995

La Fleche, Chateau de Carmes, Arts premiers de Céte d'Ivoire,
11 janvier - 3 mars 1997 / Nogent-le-Rotrou, Musée municipal
du Chateau Saint-Jean, 8 mars - 28 avril 1997

10 000-15 000 € 11 400-17 100 US$

« La typologie des poulies sculptées de la Cote-d’Ivoire
est relativement complexe et joue pleinement sur un
vaste répertoire qui fait se cotoyer les humains, les
génies et les animaux [...] la téte seule étant le plus
souvent représentée » (Falgayrettes-Leveau, Au fil

de la parole, 1995, p. 168). Cet étrier de poulie Guro,
autrefois dans la collection d’Henri Bigorne, illustre
magistralement le raffinement et ’'aboutissement de ce
corpus miniature. Dans la rare association des traits
anthropomorphes, de ceux d'un éléphant et d’un buffle,
la téte porte a son paroxysme la dynamique du style
Guro, jouant sur la tension des courbes et des contre-
courbes. S’ajoute la patine profonde, mettant en valeur
I'élégance de la fine trompe, des cornes et de la coiffure.

SOTHEBY'S COLLECTION MARCEAU RIVIERE

“The typology of sculpted pulleys in Céte d’Ivoire

is relatively complex and makes full use of a vast
repertoire, bringing together humans, genies and
animals [...] more often than not with only the head
represented” (Falgayrettes-Leveau, Au fil de la parole,
1995, p. 168). This Guro heddle pulley, formerly in the
Henri Bigorne collection, beautifully illustrates the
refinement and apex of this corpus of miniatures. In
its rare combination of anthropomorphic traits - those
both elephant and a buffalo - the head showcases

the epitome of Guro style, playing on the tension of
curves and counter-curves. It is enhanced by the deep
patina, highlighting the elegance of the fine trunk,
horns and coiffure.
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COLLECTION MARCEAU RIVIERE

STATUETTE, SENUFO, COTE
D'IVOIRE

SENUFO FIGURE, COTE D'IVOIRE
haut. 18,5¢cm ;7 %6 in

PROVENANCE
Maurice Nicaud (1911-2003), Paris
Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 1975

PUBLICATION(S)

Bastin, Introduction aux Arts d'Afrique Noire, 1984, p. 111 et 408,
n° 85

Arts d'Afrique Noire, Eté 1991, n° 78, p. 14

Ndiaye, Arts et peuples du Mali, 1994, p. 68-69, n° 107

Boyer, Girard et Riviere, Arts premiers de Céte d'Ivoire, 1997,
p.28et125,n°9

EXPOSITION(S)
Amiens, Chapelle de la Visitation, Arts et peuples du Mali, 23
avril - 3 mai 1994

10 000-15 000 € 11 400-17 100 US$

Au sein du large corpus de la statuaire Sénufo cette
ceuvre s’affirme par 'exceptionnelle dynamique de

ses volumes - jouant sur les rythmes successifs, la
triangulation, la juxtaposition des plans et I'accentuation
des points de rupture. Ces caractéristiques permettent
de l'attribuer aux Sénufo septentrionaux influencés par
la construction en volumes anguleux de la statuaire
des Turka, peuple voisin situé a la frontiere du Mali et
du Burkina-Faso. Elle renvoie également de maniére
saisissante au vocabulaire qui fonda le Cubisme, et
pour les artistes modernes en général, les recherches
plastiques sur le mouvement.



CAVALIER, SENUFO, COTE D'IVOIRE

SENUFO HORSERIDER, COTE
D'IVOIRE

haut. 24,5cm ;9 % in

PROVENANCE
Merton D. Simpson (1928-2013), New York
Collection Marceau Riviére, Paris, acquis ca. 2000

15 000-20 000 € 17 100-22 800 US$

Appartenant aux devins les plus importants, a qui
elles conféraient une grande notoriété, les statues de
cavalier sont rares dans le corpus Sénufo et celle-ci par
ses dimensions remarquables en constitue un trés beau
et ancien témoignage. Symbole de pouvoir matériel,
allégorie associée a I'idée de chefferie, et représentation
de la force physique et morale, les statues de cavalier
sont censées intensifier le processus de divination.

A mi-chemin entre stylisation des formes et
puissance expressive, cette sculpture s’inscrit dans
l'art Sénufo le plus classique. Le cavalier amorce, dans
la tension du dos, une courbe qui se prolonge dans
le mouvement de la queue du destrier et confére un
puissant dynamisme a la figure, tandis que le visage du
personnage, par la simplification de ses traits, renforce
le sentiment de dignité et de puissance de I'oeuvre.
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COUPE, KUBA / LELE, REPUBLIQUE
DEMOCRATIQUE DU CONGO

KUBA / LELE CUP, DEMOCRATIC
REPUBLIC OF THE CONGO

haut.19cm;7%2in

PROVENANCE

Collection privée, Bruxelles, acquis ca. 1907
Pierre Loos, Bruxelles

Collection Marceau Riviére, Paris, acquis ca. 1990

PUBLICATION(S)

Arts d'Afrique Noire, Printemps 1991, n° 77, p. 70

Riviere et Lehuard, Art Africain, 1991, n° 58

Bassani, Africa. Capolavori da un continente, 2003, p. 244 et
362,n°3.103

Bassani, L'Art Africain, 2012, p. 278, n° 248

Bassani, Homberger, Pezzoli et Zevi, Africa. La Terra degli Spiriti,

2015, p. 258-259

EXPOSITION(S)

Paris, Ecole Supérieure Internationale d'Art et de Gestion, Art
Africain, 23 avril - 3 mai 1991

Turin, Galleria d'Arte Moderna, Africa. Capolavori da un
continente, 2 octobre 2003 - 15 février 2004

Milan, Museo delle Culture, Africa. La Terra degli Spiriti, 27 mars
-30 ao0t 2015

30 000-50 000 € 34100-57 000 US$

Cette rare coupe de la Collection Marceau Riviére illustre
la quintessence d'un art royal Kuba dont les réceptacles
comptérent parmi les plus illustres manifestations.
Réservées a I'usage des membres de la famille royale et
des notables, ces coupes a vin de palme constituaient pour
les artistes royaux Kuba et ceux des peuples apparentés
des exercices de virtuosité établissant leur prestige et
celui de leurs commanditaires.

Si dans ce corpus prestigieux les coupes
anthropomorphes sont les plus rares, celles dont le
piétement est figuré par un pied peuvent étre considérées
comme des créations uniques. S’ajoutent ici le raffinement
des modelés, la beauté du décor complexe a motifs
géométriques et la profondeur de la patine qui rappellent
sa grande ancienneté et le soin qui lui était porté.

This rare cup from the Marceau Riviere Collection
illustrates the quintessence of royal Kuba Art, where
the most illustrious works take the form of receptacles.
Reserved for the use of members of the royal family and
notables, these palm wine cups were, for the royal Kuba
artists and those of the related peoples, demonstrations
in virtuosity which established their prestige and that of
their clients.

Anthropomorphic cups are the rarest objects
within this prestigious corpus and those with a base
representing a foot can be considered unique creations.
This rarity is reinforced by the refinement of the form,
the beauty of the complex geometric decoration and the
depth of the patina, which remind us of its great age and
the care bestowed upon it.
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MASQUE, DJIMINI / LIGBI, COTE
D'IVOIRE

DJIMINI / LIGBI MASK, COTE
D’'IVOIRE

haut. 36 cm ; 14 Y8 in

PROVENANCE

Collection du Baron Henri Lambert (1887-1933), Bruxelles
Christie's, Londres, 12 décembre 1989, n° 269

Christian Duponcheel (1941-2004), Bruxelles, acquis lors de
cette vente

Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 1990

Socle de Kichiz6 Inagaki (1876-1951)

PUBLICATION(S)

Riviere et Lehuard, Art Africain, 1991, n° 6

Boyer, Girard et Riviére, Arts premiers de Céte d'Ivoire, 1997,
p.36et126,n°17

Joubert et Riviere, Masques d'Afrique, 2010, p. 22 et 90, n° 14

EXPOSITION(S)

Paris, Ecole Supérieure Internationale d'Art et de Gestion, Art
Africain, 23 avril - 3 mai 1991

La Fleche, Chateau de Carmes, Arts premiers de Céte d'Ivoire,
11 janvier - 3 mars 1997 / Nogent-le-Rotrou, Musée municipal
du Chateau Saint-Jean, 8 mars - 28 avril 1997

Le Mans, Carré Plantagenét, musée d'archéologie et d'histoire,
Masques d'Afrique, 12 mai - 29 ao(it 2010

40 000-60 000 € 45 500-68 500 US$

Par sa patine claire et son grand raffinement cette
ceuvre illustre magistralement le corpus singulier des
masques Djimini / Ligbi de la région de Bondoukou qui
serait a 'origine de toute la tradition des mascarades en
Cote d’Ivoire. En effet, il est aujourd’hui admis que les
masques kpelie, longtemps considérés comme purement
Sénufo, possédent en réalité une origine Dyula. Ceux
provenant du pays Djimini / Ligbi occupent sans aucun
doute une place privilégiée dans le développement de ce
type de masques a travers la savane septentrionale, et
en particulier le long de l'ancienne route commerciale
menant du fleuve Niger aux gisements d’or Akan.

Au sein de ce corpus originel, le masque de la
Collection Marceau Riviére, autrefois dans celle du
baron Henri Lambert s’affirme par la gréce des traits
du visage, la précision des scarifications et le soin
apporté a la coiffure contribuant a faire de ce masque
la représentation d’un idéal de beauté féminine. Par
I’ensemble de ses qualités, ce masque s’apparente
trés étroitement au masque Djimini / Ligbi du musée
Barbier-Mueller (inv. n° 1006-38) autrefois dans la
collection personnelle de Charles Ratton.

SOTHEBY'S COLLECTION MARCEAU RIVIERE

Baron Henri Lambert (1887-1933). DR.

With its clear patina and exquisite refinement, this
rare mask brilliantly illustrates the rare corpus of
Djimini/Ligbi masks from the Bondoukou region,
which may have been the genesis for the entire
masquerade tradition in Cote d'Ivoire. Indeed, it is
now accepted that Kpelie masks, long considered to be
exclusively Senufo, actually have a Dyula origin. Those
from Djimini / Ligbi country undoubtedly played a
prominent part in the development of this type of mask
throughout the northern Savannah, and especially
along the old trade route from the Niger River to the
Akan gold deposits.

Within this original corpus, the mask from the
Marceau Riviére Collection, formerly in that of Baron
Henri Lambert, stands out for the grace of its facial
features, the precision of its scarification, and the care
lavished upon the coiffure. All contribute to make this
mask the representation of an ideal of feminine beauty.
All these qualities provide a very close connection
between this mask and the Djimini / Ligbhi mask of the
Barbier-Mueller museum (Inv. No. 1006-38) formerly in
Charles Ratton’s personal collection.
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STATUE, ZANDE, REPUBLIQUE
DEMOCRATIQUE DU CONGO

ZANDE FIGURE, DEMOCRATIC
REPUBLIC OF THE CONGO

haut. 26,5cm ;10 2 in

PROVENANCE

Collection privée, France

Ader-Picard-Tajan, Paris, 2 décembre 1981, n° 201
Daniel Hourdé, Paris

Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 1985

PUBLICATION(S)

Burssens, Yanda-Beelden en Mani-Sekte bij de Azande
(Centraal-Afrika), 1962, pl. 1, n° 61

Arts d'Afrique Noire, Automne 1983, n° 47, p. 32
Bastin, Introduction aux Arts d'Afrique Noire, 1984, p. 374 et
418, n° 402

Riviere et Lehuard, Art Africain, 1991, n° 60
Hédel-Samson, Fernand Léger et le spectacle,

1995, p. 29

Joubert, Visions d’Afrique, 2003, p. 254, n° 199
Grootaers, Ubangi, 2007, plate X, n° 6

EXPOSITION(S)

Paris, Ecole Supérieure Internationale d’Art et de Gestion, Art
Africain, 23 avril - 3 mai 1991

Biot, Musée national Fernand Léger, Léger et le

spectacle, 1° juillet - 2 octobre 1995

Taiwan, Musée national d'Histoire, Visions d'Afrique, 6
décembre 2003 - 22 février 2004

180 000-250 000 € 205 000-284 000 US$

SOTHEBY'S COLLECTION MARCEAU RIVIERE
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Cette sculpture d’'une prodigieuse invention plastique
témoigne brillamment d'un des corpus les plus rares
de l'univers des arts d’Afrique : la statuaire Zande de
la région de 'Ubangui. Créées pour la société magico-
religieuse mani, qui a pour role de préserver le bien
étre de la communauté, ces oeuvres d’art illustrent
l'individualité et le talent des artistes Zande qui sont a
lorigine d’un ensemble a la force singuliére apprécié
pour « son caractére lipombo, nouveau, sortant de
lordinaire » (Bastin, Introduction aux Arts d’Afrique
Noire, 1984, p. 374).

Paradigme de ce corpus, la statue de la collection
Marceau Riviére s’affirme par sa dimension et par la
magistrale réinvention de la figure humaine a travers
laquelle Partiste « fait surgir 'inconnu plut6t qu’il

n’ordonne le connu » (Grootaers, Ubangui, 2007, p. 112).

L'audace de la construction monumentale répond a la
pureté du geste sculptural qui ne détaille que les traits
du visage, la zone ombilicale et les attributs masculins.
Cet équilibre entre la modernité de la conception et la
finesse de son élaboration - notamment dans le galbe

délicat du dos et les fines décorations faciales - témoigne

d’une expression artistique puissante, capable de
dépasser les canons traditionnels et d’atteindre une
esthétique universelle. S’imposent enfin la profonde
patine croUteuse et les anneaux de laiton ornant les
oreilles, preuves concrétes des nombreux hommages

recus par cette ceuvre en témoignage de reconnaissance.

SOTHEBY'S COLLECTION MARCEAU RIVIERE

This minimalist sculpture, the result of prodigious
artistic invention, brilliantly testifies to one of the
rarest corpus in the African art world: the Zande
statuary of the Ubangui region. Created for the
magical-religious society mani, whose role is to
preserve the well-being of the community, these
works of art are an outstanding illustration of

the individuality and talent of the Zande artists,
the creators of an ensemble appreciated for “its
lipombo character, new, out of the ordinary” (Bastin,
Introduction aux Arts d’Afrique Noire, 1984, p. 374).

A perfect example from this corpus is the figure
from the Marceau Riviére collection is distinguished
by its dimension and the masterful reinvention of the
human figure through which the artist “brings out the
unknown rather than ordering the known” (Grootaers,
Ubangui, 2007, p. 112). The audacity of the monumental
construction responds to the purity of the sculptural
gesture, which details only the facial features, the
umbilical area and the male attributes. The balance
between the modernity of the design and the finesse
of its elaboration - particularly in the delicate curve of
the back and the fine facial decorations - testifies to a
powerful artistic expression, capable of transcending
traditional canons and achieving a universal aesthetic.
Finally, the deep encrusted patina and brass rings
adorning the ears are evidence of the many tributes
received by this work as a token of gratitude.
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MASQUE, DAN, COTE D'IVOIRE
DAN MASK, COTE D'IVOIRE

haut.17cm; 6 %sin

PROVENANCE

Collection Kevork Loris Essayan (1897-1981), Paris

Boisgirard et de Heeckeren, Paris, Collection Essayan, 25 avril
1977,n° 276

Collection Max Itzikovitz, Paris, acquis lors de cette vente
Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 1982

PUBLICATION(S)
Boyer, Girard et Riviére, Arts premiers de Céte d'Ivoire, 1997, p.
46 et127,n° 27

EXPOSITION(S)

La Fleche, Chateau de Carmes, Arts premiers de Céte d'Ivoire,
11 janvier - 3 mars 1997 / Nogent-le-Rotrou, Musée municipal
du Chateau Saint-Jean, 8 mars - 28 avril 1997

30 000-50 000 € 34100-57 000 US$

Caractéristique du style Dan septentrional qui s’est
épanoui aux confins de la Cote d’Ivoire et du Liberia,

ce masque allie superbement la force des volumes et la
sensibilité des traits. Le visage, large et anguleux, exalte
une puissance sereine accentuée par la finesse des
modelés et la patine trés sombre, brillante sur les reliefs.
L’imposante nervure centrale, équilibrant par sa tension
I'ensemble de la face, conclut sur la projection de la
bouche entrouverte - commissures abaissées - autrefois
sertie de dents métalliques. Représentant I'idéal de
beauté en pays Dan, l'étroite fente des yeux plissés
identifie ce masque a un visage féminin.

1l s’apparente tres étroitement a un autre masque
acquis par Roger Bédiat dans la région de Danané dans
les années 1940, ayant rejoint ensuite la Collection de
Vivianne Jutheau, Comtesse de Witt (Sotheby’s, Paris, 14
décembre 2016, n° 6).

SOTHEBY'S COLLECTION MARCEAU RIVIERE

Characteristic of the northern Dan style, which
flourished in the region that straddles the Cote
d'Ivoire-Liberia border, this mask superbly combines
the forcefulness of its volume with the sensitivity of
its features. The face, broad and angular, exudes a
serene sense of power enhanced by the fineness of the
modelling and the darkness of the patina with glistening
reliefs. The tension of the imposing central ridge gives
balance to the composition of the face, leading the
viewer’s to its slightly parted lips with dipping corners,
that would have originally revealed metallic teeth.
Consistent with the ideals of beauty in Dan culture, the
narrow slits of the eyes identify this mask as female.
This mask is closely related to a mask acquired by
Roger Bédiat in the Danane region in the 1940s, then
in the Viviane Jutheau, Comtesse de Witt Collection
(Sotheby’s, Paris, 14 december 2016, n° 6)









CANNE, LUBA, REPUBLIQUE
DEMOCRATIQUE DU CONGO

LUBA STAFF, DEMOCRATIC
REPUBLIC OF THE CONGO

haut. 136,5cm ; 53 % in

PROVENANCE

Collection Armand Arman (1928-2005), Paris / New York
Loudmer, Paris, “Arts Primitifs - Collection Arman”,

18 décembre 1972, n° 102

Collection privée, Paris

Loudmer, Paris, 31 mai 1983, n° 122

Collection privée, Paris

Loudmer, Paris, 9 décembre 1989, n° 243

Collection Marceau Riviére, Paris, acquis lors de cette vente

25 000-35 000 € 28 400-39 800 US$

Cette canne kibango se distingue par la beauté de la téte
janus féminine marquant la transition entre la hampe
enroulée en spirale et la palette dibulu ornée de motifs
géométriques profondément gravés. Emergeant en haut-
relief, les visages imposent dans la finesse des traits et
Iélégance du haut front orné d'un diadéme, l'autorité et
la sagesse de la femme cautionnant le pouvoir dont le
propriétaire de la canne était investi.

Conceptuellement aussi complexes que les sieges
a cariatides, les cannes cérémonielles font partie des
regalia Luba. Transmises par héritage, elles constituaient
des objets de prestige et les insignes majeurs de l'autorité
des dignitaires. Les Luba, considérant que les femmes
sont les plus aptes a garder et préserver les secrets du
pouvoir terrestre et spirituel, en font une thématique
principale de ces cannes.

CHARME, LUBA, REPUBLIQUE
DEMOCRATIQUE DU CONGO

LUBA CHARM, DEMOCRATIC
REPUBLIC OF THE CONGO

haut. 29,5¢cm; 11%sin

PROVENANCE
Pierre Dartevelle, Bruxelles
Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 2014

10 000-15 000 € 11 400-17 100 US$
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MASQUE, SONGYE, REPUBLIQUE
DEMOCRATIQUE DU CONGO

SONGYE MASK, DEMOCRATIC
REPUBLIC OF THE CONGO

haut. 30cm ;11 7sin

PROVENANCE

Collection Leopold Hafliger (1929-1989), Lucerne
Collection Jean Willy Mestach (1926-2014), Bruxelles
Loudmer, Paris, 5 décembre 1992, n° 94

Collection Marceau Riviere, Paris, acquis lors de cette vente

PUBLICATION(S)

Baum, Ursprung und Moderne, 1990, p. 118

Joubert, Félix et Riviere, Image de la Femme dans I'Art Africain,
2000, n° 82

Joubert et Riviere, Masques d'Afrique, 2010, p. 79 et 93, n° 73

EXPOSITION(S)

Tours, Chateau de Tours, Image de la Femme dans I'Art Africain,
21 octobre - 3 décembre 2000 / Nogent-le-Rotrou, Musée
municipal du Chateau Saint-Jean, 9 décembre 2000 - 29 janvier
2001

Le Mans, Carré Plantagenét, musée d'archéologie et d'histoire,
Masques d'Afrique, 12 mai - 29 ao(t 2010

100 000-150 000 € 114 000-171 000 US$

Jean Willy Mestach (1926-2014). DR.
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Associés dés 1984 par William Rubin aux Demoiselles
d’Avignon (“Primitivism” in 20th Century Art : Affinities
of the Tribal and the Modern, p. 264), les masques kifwebe
des Songye sont des icones de modernité qui ont trés

tot influencé les artistes modernes puis contemporains
tels que Willy Mestach, qui comptait dans sa collection
cette ceuvre exceptionnelle. Caractérisé par une audace
saisissante des formes, une dynamique des volumes

et un puissant décor chromatique, ce corpus s’affirme
comme I'un des plus célébres de I’art Africain.

La construction hautement symbolique des masques
kifwebe s'interpréte a travers la cosmogonie Songye et
les signes souvent ésotériques qui y sont associés, au
premier rang desquels le python arc-en-ciel, lié a la
manifestation des ancétres (Francois Neyt, La redoutable
statuaire Songye d’Afrique centrale, 2004, p. 362). S’ajoute
la puissante symbolique des couleurs : le noir associé
aux qualités occultes du masque, et le rouge dont il a
conservé des traces, signe a la fois de force et de courage.
Au sein de ce corpus, ce masque féminin kifwebe
kikashi - reconnaissable par ’absence de créte sagittale

- s’affirme par I'aboutissement de sa construction et la
pureté de son ornementation. « Les masques féminins
refletent fondamentalement des forces positives et se
produisent avant tout a I'occasion de danses nocturnes,
durant les importantes cérémonies lunaires ou lors
d’une investiture » (Hahner-Herzog, Kecskési et Vajda,
L’Autre Visage. Masques Africains de la Collection
Barbier-Mueller, 1997, p. 212). Tandis que l'association
des masques se présentait comme un organe de contrdle
renforcant le pouvoir des chefs et des notables, ces
composantes symboliques et la puissante architecture
du masque exprimaient une forme de beauté mélée
d’effroi et de grandeur, ici saisissante.

SOTHEBY'S COLLECTION MARCEAU RIVIERE

Associated by William Rubin with the Demoiselles
d’Avignon as early as 1984 (“Primitivism” in 20th Century
Art: Affinities of the Tribal and the Modern, p. 264), the
Kifwebe masks of the Songye are icons of modernity.
Early on, they influenced modern and contemporary
artists such as Willy Mestach, whose collection included
this exceptional mask. The striking boldness of its
forms, the dynamism of its volumes and the powerful
chromatic adornments, make this corpus undoubtedly
one of the most famous in African art.

The highly symbolic construct of Kifwebe masks can
be interpreted through the prism of Songye cosmogony
and the often-esoteric signs associated with it. First
and foremost, the rainbow python, linked to the
manifestation of ancestors (Francois Neyt, La redoutable
statuaire Songye d’Afrique centrale, 2004, p. 362). The
python is complemented by the powerful symbolism
of colours: black, associated with the occult qualities
of the mask, and red, traces of which are preserved on
the mask, recall both strength and courage. Within this
corpus, this female kifwebe kikashi mask - identifiable
by the lack of a sagittal crest - is distinctive for the
consummate skill evident in its construction and in
the purity of its ornamentation. “Feminine masks
fundamentally embody positive forces and come out
primarily during night dances, during important
lunar ceremonies or during an investiture” (Hahner-
Herzog, Kecskési and Vajda, L’Autre Visage. Masques
Africains de la Collection Barbier-Mueller, 1997, p. 212).
While the association of the masks presented itself as
a body of control, bolstering the power of chiefs and
notables, these symbolic components and the powerful
architecture of the mask expressed a form of beauty
mixed with dread and grandeur.
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STATUE, BAULE, COTE D'IVOIRE
BAULE FIGURE, COTE D'IVOIRE

haut. 29 cm; 11%sin

PROVENANCE

Olivier Le Corneur (1906-1991) et Jean Roudillon, Paris
Christine Valluet et Yann Ferrandin, Paris

Collection Marceau Riviére, Paris, acquis ca. 2002

PUBLICATION(S)
Valluet et Ferrandin, Arts anciens de Coéte-d'Ivoire et régions
limitrophes, 2002, p. 24-25

EXPOSITION(S)
Paris, Galerie Valluet-Ferrandin, Arts anciens de Céte-d'Ivoire et
régions limitrophes, novembre - décembre 2002

6 000-8 000 € 6 900-9 100 US$

Si la production de statuettes chez les Baulé est
abondante, il est toutefois exceptionnel que leurs
créations rompent délibérément avec les canons

en vigueur. Dans un corpus d’ceuvres ou dominent

la douceur moelleuse du modelé et la rondeur des
volumes, le style de cette statue, a ’évidence ancien, est
atypique et manifeste une remarquable originalité. Tl est
assurément 'oeuvre d’un artiste de grand talent, stir de
son indépendance esthétique. En atteste la conception
plastique singuliére de cette statue particuliérement
visible dans le visage allongé et anguleux, qui, sous le
front bombé, tend méme vers I’abstraction géométrique
illustrant des valeurs graphiques trés affirmées.



12 STATUE, DOGON, MALI
DOGON FIGURE, MALI

haut. 18,5cm ;7 V4in

PROVENANCE
Merton D. Simpson (1928-2013), New York
Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 1983

PUBLICATION(S)

African Arts, 1982, Vol. XVI, p. 24,n° 1

Bastin, Introduction aux Arts d’Afrique Noire, 1984, p. 53 et 407,
n°35

Arts d'Afrique Noire, Eté 1987, n° 62, p. 35

25 000-35 000 € 28 400-39 800 US$

A la rigueur géométrique répond 1'élégance avec
laquelle le sculpteur a conjugué la générosité des
formes féminines. Le visage aux traits serrés adoucis
par le temps s'impose par sa prégnance, accentuée
par le contraste avec la rondeur de la téte vue de
profil, dont la courbe est soulignée par le mouvement
de la coiffe asymétrique - rare. Tandis que 1’épaisse
patine rituelle, comme pétrifiée par le temps, atteste
la trés grande ancienneté de cette statue d'autel, son
iconographie et la formulation des volumes annoncent
le style Dogon identifié par Héléne Leloup comme
“Bombou-Toro” - style qui se développera, a partir
du XVII¢siécle, dans la région Sud de la falaise de
Bandiagara. Signe de déférence et de respect, la pose
agenouillée - aussi adoptée par les femmes Dogon lors
des funérailles - permet de l'interpréter comme une
figure d'autel familial (vageu). Par son esthétique cubiste,
elle s’apparente trés étroitement a la figure de ’ancienne
Collection Myron Kunin (Sotheby’s, New York, 11
novembre 2014, n° 1).
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ORACLE, BAULE, COTE D'IVOIRE
BAULE ORACLE, COTE D'IVOIRE

haut. 26 cm ; 10 ¥4 in

PROVENANCE

Collection Hans Himmelheber (1908-2003), Heidelberg, acquis
ca. 1933

Charles Ratton (1895-1986), Paris

Alain de Monbrison, Paris

Daniel Hourdé, Paris

Collection Marceau Riviére, Paris, acquis ca. 1985

PUBLICATION(S)

Kjersmeier, Centres de Style de la Sculpture Négre Africaine,
vol.1,1935, n° 54

Hanin, Occident noir, 1946, n. p.

Bastin, Introduction aux Arts d'Afrique Noire, 1984, p. 170, n° 148
Place, Bulletin du musée d'ethnographie du Trocadéro, 1988,
p.257,n°2

Arts et valeurs, 1989, n° 6, p. 25

Riviére et Lehuard, Art Africain, 1991, n° 15

Boyer, Girard et Riviere, Arts premiers de Céte d'Ivoire, 1997,
p.106-107 et 133, n° 108

Vogel, Baule: African Art, Western Eyes / L'Art baoulé, du visible
et de l'invisible, 1997, p. 271

Falgayrettes-Leveau, Réceptacles, 1997, p. 228-229
Homberger, Orakel. Der Blick in die Zukunft, 1999, p. 259, n° 71
LaGamma, Art and Oracle. African Art and Rituals of Divination,
2000, p. 40-41,n° 17

Ratton, Hourdé et Vogel, Baoulé. Collection de Marceau Riviére,
2002, p. 68-69

Joubert, Visions d’Afrique, 2003, p. 188, n° 137
Falgayrettes-Leveau, Animal, 2007, p. 98-99

Boyer, Baule, 2008, p. 128 et 153, n° 45

Goy, Céte d'Ivoire. Premiers regards sur la sculpture : 1850-1935,
2012, p. 206, n° 102

Neyt, Trésors de Céte d’lvoire, 2014, p. 224, n° 156

Bassani, Homberger, Pezzoli et Zevi, Africa. La Terra degli Spiriti,

2015, p. 179

INTRODUCTION
AUX ARTS
D’AFRIQUE NOIRE

Marie-Louise Bastin

Bastin, Introduction aux
Arts d'Afrique Noire, 1984,
couverture. DR

Vogel, Baule: African Art, Western
Eyes, 1997, couverture. DR.

SOTHEBY'S COLLECTION MARCEAU RIVIERE

EXPOSITION(S)

Paris, Ecole Supérieure Internationale d'Art et de Gestion, Art
Africain, 23 avril - 3 mai 1991

La Fleche, Chateau de Carmes, Arts premiers de Céte d'Ivoire,
11 janvier - 3 mars 1997 / Nogent-le-Rotrou, Musée municipal
du Chateau

Saint-Jean, 8 mars - 28 avril 1997

New Haven, Yale University Art Gallery, Baule: African Art,
Western Eye, 30 ao(it 1997 - 4 janvier 1998 / Chicago, The

Art Institute of Chicago, 14 février - 10 mai 1998 / New York,
Museum for African Art, 11 septembre 1998 - 3 janvier 1999
Paris, Musée Dapper, Réceptacles, 23 octobre 1997 - 30 mars 1998
Zurich, Museum Rietberg Zurich, Orakel. Der Blick in die Zukunft,
14 novembre 1999 - 20 février 2000

New York, The Metropolitan Museum of Art, Art and Oracle.
African Art and Rituals of Divination, 25 avril - 30 juillet 2000
Paris, Galerie Ratton-Hourdé, Baoulé. Collection de Marceau
Riviere, 14 juin - 27 juillet 2002

Taiwan, Musée national d'Histoire, Visions d'Afrique, 6
décembre 2003 - 22 février 2004

Paris, Musée Dapper, Animal, 11 octobre 2007 - 20 juillet 2008
Milan, Museo delle Culture, Africa. La Terra degli Spiriti, 27 mars
- 30 ao0t 2015

© 300 000-400 000 € 341000-455 000 US$

IR nd Oracle

ri gl;Ar - and Rituals of Divination
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TR

i SORS DE
COTE, DIMOIRE

THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART

LaGamma, Art and Oracle. African
Art and Rituals of Divination,
2000, couverture. DR

Neyt Trésors de Céte d'Ivoire,
2014, couverture. DR









W Lun fut aussitot
acheté par le musée
d’Ethnographie de
Neuchitel (de facture
nettement différente

: la figure debout est
plutot raide) ; un autre
appartient au musée
Barbier-Mueller de
Geneve (avec, sculptés
cette fois en bas-relief,
deux hommes et deux
femmes).

I Pour un développement
sur les techniques de
cette divination, avec
des photographies de
terrain, et sur les autres
oracles rapportés par
Himmelheber, voir :
Alain-Michel Boyer : Les
Yohouré de Céte d’Ivoire.
Faire danser les dieux,
Lausanne, Editions Ides
et Calendes, 2016 pp.
223-241. Trad. de Jane
Todd : The Yaure of Céte
d’Ivoire, Make the Gods
Dance, Genéve, Barbier-
Mueller Cultural
Foundation, 2016, pp.
223-241.

PAR ALAIN-MICHEL BOYER

GBEKRE S¢€, )
« ORACLE » DES BAULE

Depuis longtemps célébre, cette ceuvre, souvent
reproduite et exposée, est unique. Un mot galvaudé ?
C’est le seul approprié en raison du surgissement, au
bord de cet instrument de divination, d’une figure
anthropomorphe - totalement absente des objets utilisés
dans les villages. Elle n’a qu’un équivalent digne de
rivaliser avec elle : Poracle exposé au Louvre, exacte
contrepartie de celui-ci. Il présente a I'inverse un
homme assis, le dos tourné au réceptacle. Nulle surprise
: ils furent tous deux rapportés en 1933-1934 par
I’ethnologue Hans Himmelheber. Pour remercier I'Etat
francais d’avoir permis son voyage il offrit au musée

du Trocadéro ’exemplaire aujourd’hui au Louvre - qui
impressionna a tel point le marchand d’art Charles
Ratton qu’il convia Himmelheber a en acquérir d’autres.
Trois furent obtenus[l1], dont celui de la collection
Marceau Riviére qui offre de frappantes analogies

de style avec celui du Louvre. Formant une paire, ils
sont probablement 'ceuvre du méme artiste qui vivait

a Toumodi, chez les Baule-Aitu, ou existe encore un
atelier actif : méme choix de personnages sculptés en
plein relief ; mémes traits raffinés ; identique décoration
inférieure qui reprend la forme des siéges circulaires
(avec leurs pieds en forme de chevrons brisés) - si bien
que l'on a 'impression que le récipient repose sur un
tabouret, celui-la méme sur lequel s’assiérait en fait le
devin réel.

BY ALAIN-MICHEL BOYER

GBEKRE S¢,
BAULE “ORACLE”

Long renowned in the history of African art, this
exceptional figurative oracle, though often reproduced
and exhibited, is truly unique. An overused word? Yet it
is the only appropriate one due to the emergence, on the
edge of this divination instrument, of an anthropomorphic
figure which is totally absent from other objects used

in villages. This masterpiece has only one worthy rival:
the oracle on display in the Louvre, its exact counterpart.
By contrast, it represents a male figure sitting with his
back to the receptacle. They were both brought back in
1933-1934 by ethnologist Hans Himmelheber. To thank
the French Government for making his trip possible, he
offered the Trocadero Museum the one that is in the
Louvre today, that oracle so impressed art dealer Charles
Ratton that he encouraged Himmelheber to acquire more.
Three more were later purchased, including the one in
the Marceau Riviére collection, which displays striking
analogies of style so similar to the example in the Louvre.
As a pair, they were probably produced by the same artist
who lived in Toumodi, in Baule-Aitu country, where an
active workshop still exists to this day. They have the
same selection of figures carved in full relief, the same
refined features, an identical decoration on the lower
part in the shape of the circular seats (with feet shaped
as broken chevrons) - so that the container seems to be
resting on a stool, similar to the very one the diviner
would in fact sit on.
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Photographie de I'oracle Baulé de la Collection Marceau Riviere, ca. 1935. DR

Les Baule ne sont pas a l'origine de ce type de divination,
qui n’existe pas partout chez eux (elle est ainsi ignorée
au nord, chez les Baule-Kodé) ; ils reconnaissent I’avoir
empruntée a leurs voisins les Yaure, ou elle reste trés
répandue. Mais c’est 'occupation favorite des soirées:
des souris, messagéeres d’Asi€ (la terre), dissimulées
dans le compartiment inférieur du récipient, grimpent
a I’étage supérieur pour manger la paille de riz et

ainsi modifient Pagencement de batonnets dont la
nouvelle configuration est analysée[2]. Dans les villages,
cette divination est aussi un spectacle passionnant

: bien que le devin reste toujours assis devant son

oracle, des clients ou des curieux se dressent autour

de lui. Le personnage sculpté comme une statuette

de conjoint mystique (blolo bian) est l'allégorie de
l'attente transcendée dans cette ceuvre par la qualité

et le raffinement exceptionnels de la sculpture: pieds

en fragile équilibre, genoux légérement fléchis, bras
paralleles le long du corps, visage tourné vers l'intérieur,
il semble, interrogateur, examiner anxieusement le
résultat du processus divinatoire.

SOTHEBY'S COLLECTION MARCEAU RIVIERE

This type of divination using an oracle did not originate
with the Baule, and doesn’t exist in all Baule groups (for
instance it is ignored in the north, among the Baule-
Kode); they admit to having borrowed it from their
neighbours the Yaure, where it remains widespread.
But it is a favourite occupation in the evening: Asie

(the earth) messenger mice, hidden in the lower
compartment of the container, climb to the upper part
to eat the rice straw and thus modify the arrangement
of the sticks, the new configuration of which is

then analysed. In villages, this divination is also an
enthralling spectacle: although the diviner always sits
in front of his oracle, clients or bystanders congregate
around him. The figure sculpted on the Riviére oracle
as the statuette of a mystical spouse (blolo bian) is the
allegory of expectation transcended in this work by the
exceptional quality and refinement of the sculpture: feet
positioned in a fragile balance, knees slightly bent, arms
parallel along the sides of the body, face turned inwards,
it seems, in its inquisitive stance, to anxiously examine
the result of the divination process.
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FIGURE DE RELIQUAIRE, KOTA,
GABON

KOTA RELIQUARY FIGURE, GABON
haut. 37cm ;14 Y2 in

PROVENANCE

Collection Anthony Innocent Moris (1866-1951), Paris

Collection Bernard (1900-1971) et Bertrand (1924-1994) Bottet, Nice
Loudmer, Paris, 23 juin 1995, n° 49

Collection privée, Paris

Loudmer, Paris, 15 décembre 1997, n° 231

Philippe Ratton et Daniel Hourdé, Paris

Collection Marceau Riviére, Paris, acquis en 2003

PUBLICATION(S)
Perrois, Ratton et Hourdé, Kota, 2003, p. 46-47

EXPOSITION(S)
Paris, Galerie Ratton-Hourdé, Kota, juin 2003

40 000-60 000 € 45 500-68 500 US$

Figure majeure de la spécialité, Anthony Innocent Moris
fut 'un des premiers collectionneurs et marchands
d’arts d’Afrique et d’Océanie. C’est par suite d’une
rencontre avec le célébre marchand anglais William
Oldman que naquit un véritable coup de foudre pour ces
créations venues d’horizons lointains. Devenant 'un des
marchands incontournables de Paris il compta parmi ses
clients Paul Guillaume, Charles Ratton mais aussi des
collectionneurs avant-gardistes tels que Bernard Bottet
a qui il céda cette figure de reliquaire Kota avant la
Seconde Guerre mondiale.

Cette ceuvre se distingue d’emblée, au sein du large
corpus des figures de reliquaire Kota, par la brillante
singularité de son style. De maniére révélatrice, « bien
que rares, les ceuvres de cette variante des Kota du
Sud (Obamba et Wumbu) ont été remarquées par les
découvreurs de ‘Iart négre’ dés les années 1920, peut-
étre en raison de leur facture plus ‘cubiste’ » (Perrois,
Kota, 2012, p. 150). La figure de la Collection Marceau
Riviére se distingue a la fois par Pampleur du visage, la
tension de sa construction géométrique et la densité
de I'impact visuel, née de la concentration des traits
et de la mosaique métallique qui les singularise. Les
volumes, magistralement traités en une succession de
plans, s’articulent dans un subtil enchainement de formes
convexes et concaves. « Si I'on ajoute la coiffe a cimier et
coques latérales enveloppantes, on aboutit a une ceuvre
d’un expressionnisme déconcertant, reflet de I'imaginaire
sans limites des artistes kota » (Perrois, Kota, 2012, p. 150).

A major figure in the field of African art, Anthony
Innocent Moris was one of the first collectors and
dealers of African and Oceanic art. It was after a
meeting with the English art dealer William Oldman
that he fell in love with the creations from faraway
lands. Becoming one of the major dealers in Paris he had
collectors such as Paul Guillaume and Charles Ratton
among his clients but also members of the avant-garde
such as Bernard Bottet, to whom he sold this Kota
reliquary figure before the Second World War.
Within the large corpus of Kota reliquary figures,
this figure depicts a brilliant singularity of style.
Tellingly, “although rare, the works from this Southern
Kota (Obamba and Wumbu) variant were singled out
by the early advocates of ‘Negro Art’ as early the 1920s,
perhaps because of their more ‘cubist’ appearance.”
(Perrois, Kota, 2012, p.150). The figure from the
Marceau Riviere collection stands out for the scale of
its face, the tension within its geometric construction
and the density of its visual impact, achieved by the
concentration of the facial features and their very
distinctive metallic mosaic. The volumes, beautifully
treated in a series of successive planes, are articulated
in a subtle sequence of convex and concave shapes.
“With the added elements of the crested coiffure

and the enveloping lateral lobes, the end result is a
disconcertingly expressionist piece, a reflection of the
boundless imagination of Kota artists.” (Perrois, Kota,
2012, p. 150).
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CLOCHE, TSOGHO, GABON
TSOGHO BELL, GABON

haut. 45cm ;17 %4in

PROVENANCE

Champin-Lombrail-Gautier, Enghien-Les-Bains, 23 juin 1984,
n° 68

Collection privée, Paris

Sotheby's, New York, 15 novembre 1985, n° 97

Reginald Groux, Paris

Collection Marceau Riviére, Paris, acquis ca. 1988

PUBLICATION(S)
Arts d'Afrique Noire, Hiver 1987, n° 64, p. 22

15 000-20 000 € 17 100-22 800 US$

Emblémes d’autorité de la confrérie des Evovi (juges) et
chargés d’'une haute valeur symbolique, les gongs rituels
mokengué traduisent, dans leur jeu, les battements du
coeur (Sallée, Perrois et alii, Art et Artisanat Tsogho, 1975,
p- 38). Ce tres bel instrument de la Collection Marceau
Riviere se distingue par la force sculpturale de la téte
qui en orne le manche. Le visage, a 'arcade sourciliére
déployée et aux petits yeux fendus, est surmonté d'une
complexe et élégante coiffe. La patine croGteuse et
nuancée du métal - sur lequel demeurent des traces de
polychromie rouge et blanche - et celle épaisse et laquée
de la poignée, témoignent de ses fréquentes utilisations
et de son ancienneté.
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STATUE, LUMBU, GABON
LUMBU FIGURE, GABON

haut. 36 cm ; 14 346 in

PROVENANCE

Collection privée, France, ca. 1920

Loudmer-Poulain, Paris, 24 juin 1981, n° 108

Collection Guy Piazzini, Paris

Marceau Riviere, Paris

Musée Barbier-Mueller, Genéve (inv. n° 1019-70)

Calmels Cohen, Paris, 10-11 juin 2004, n° 73

Collection Marceau Riviére, Paris, acquis lors de cette vente

PUBLICATION(S)

Arts d'Afrique Noire, Printemps 1983, n° 45, p. 41

Perrois, Arts ancestral du Gabon dans les collections du Musée
Barbier-Mueller, 1986, p. 108-109 et 198, pl. 14, n° 24
Grand-Dufay, "La statuaire lumbu. Un art tout en finesse révélé
au début du XXe siecle", Tribal Art Magazine, Automne 2015, n°
77,p.119,n° 14

Grand-Dufay, Les Lumbu. Un art sacré. Bungeeléyibayisi, 2016,
p.115,n°75

30 000-50 000 € 34100-57 000 US$

PAR CHARLOTTE GRAND-DUFAY

Cette statue est une meére a enfant porté dans le dos
dont il ne reste que deux mains aux pouces écartés,
posées sur les épaules de la mére. Debout, majestueuse
par son port de téte, elle arbore une superbe coiffure-
casque rehaussée d’une tresse centrale, un front bombé
aux neuf chéloides, des sourcils en arc de cercle, de
grands yeux en amande et une bouche souriante.

Une poitrine haute domine un buste tapissé de
scarifications en losanges. Au-dessus de 'hernie
ombilicale sous forme de boule, une cavité est vidée de
sa charge. Les courtes jambes sont fléchies et sur le haut
de la cuisse, les mains sont posées avec le pouce en lair.

Le détail du pouce en lair est un trait commun a
leffigie de la collection Malcom et au chasse-mouches de
la galerie Dulon. Il révéle un grand maitre sculpteur du
Gabon (Grand-Dufay, 2016, Fig 49 et 74 a).
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COLLECTION MARCEAU RIVIERE
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18

POULIE DE METIER A TISSER,
DJIMINI, COTE D'IVOIRE

DJIMINI HEDDLE PULLEY, COTE
D'IVOIRE

haut. 21,5cm ;8 Y2 in

PROVENANCE
Maurice Nicaud (1911-2003), Paris
Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 1980

6 000-8 000 € 6 900-9100 US$

MASQUE, YAURE, COTE D'IVOIRE
YAURE MASK, COTE D'IVOIRE

haut. 29 cm; 11 7 in

PROVENANCE
Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 1990

15 000-20 000 € 17 100-22 800 US$

Chez les Baulé comme chez les Yauré les masques
intervenant dans les danses de divertissement mblo
constituent I'une des formes d’art les plus anciennes.
Sculptés en 'honneur de personnes dont ils portent
le nom (personnage politique important, danseur ou
tres belle jeune-fille), les masques ndoma (ou « doubles
») sont les derniers a se produire lors des cérémonies,
offrant au public I'art le plus achevé de la communauté.
Dans ces « doubles », le sculpteur ne cherche
pas a reproduire fidélement les traits de son modéle,
mais y transpose des détails d’'ordre esthétique, en
particulier les scarifications. Il n’est pas rare qu'ils
intégrent, comme ici, des éléments zoomorphes.
Selon Susan Vogel « les décorations qui surmontent
le visage - oiseau, peigne, cornes et autres motifs
décoratifs - sont choisies pour leur beauté et n‘ont pas
de signification iconographique » (Lart Baulé du visible
et de I'invisible, 1997, p. 141). Ici, le sculpteur a magnifié
son sujet en imaginant une parure qui exalte, dans
les courbes enveloppantes d’'un diadéme et de cornes
aux pointes convergentes, la plénitude et I'élégance du
visage. Le raffinement dans les détails de la gravure est
accentué par l'éclat de la patine sombre, et par le trés
subtil modelé des courbes et des contre-courbes.
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CUILLER, DAN, COTE D'IVOIRE
DAN SPOON, COTE D'IVOIRE

haut. 52cm; 20 Y2 in

PROVENANCE

Olivier Le Corneur (1906-1991), Paris

Collection Jean-Marie Talleux, Grand-Fort-Philippe
Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 1983

PUBLICATION(S)

Bastin, Introduction aux Arts d'Afrique Noire, 1984, quatrieme
de couverture

Arts d'Afrique Noire, Index, 1986

Falgayrettes-Leveau, Cuillers-Sculptures, 1991, p. 82 et 84, n° 37
Boyer, Girard et Riviere, Arts premiers de Céte d'lvoire, 1997,
p.52-53 et 128, n° 37

Bassani, Africa. Capolavori da un continente, 2003, p. 200 et
356,n°3.33

Bassani, LArt Africain, 2012, p. 278, n° 247

Bassani, Homberger, Pezzoli et Zevi, Africa. La Terra degli Spiriti,

2015, p.70-71

Aimi, "La terre des esprits présentée a Milan", Tribal Art
Magazine, Eté 2015, n° 76, p. 81

Grunne (de), La danse des cuilléeres Dan, 2019, p. 67, n° 18

Alain-Michel Boyer - Patrick Girard - Marceau Riviere

ARTS PREMIERS
de

COTE D'IVOIRE

CUILLERS
SCULPTURES

o

Boyer, Girard et Riviere, Arts premiers
de Céte d'lvoire, 1997, couverture. DR.

Falgayrettes-Leveau,
Cuillers-Sculptures, 1991,
couverture. DR.

SOTHEBY'S COLLECTION MARCEAU RIVIERE

EXPOSITION(S)
Zurich, Museum Rietberg Zurich, Cuillers-Sculptures, 20
septembre 1990 - 20 janvier 1991 / Paris, Musée Dapper, 31
janvier - 28 avril 1991
La Fleche, Chateau de Carmes, Arts premiers de Céte d'Ivoire,
11 janvier - 3 mars 1997 / Nogent-le-Rotrou, Musée municipal
du Chateau Saint-Jean, 8 mars - 28 avril 1997
Turin, Galleria d'Arte Moderna, Africa. Capolavori da un
continente, 2 octobre 2003 - 15 février 2004
Milan, Museo delle Culture, Africa. La Terra degli Spiriti, 27 mars
- 30 ao0t 2015

400 000-600 000 € 455 000-685 000 US$

L
La'danse des cuilleres

7Y
Dancing with spoons

i

Ahntificiaskira

De Grunne, La Danse des cuilléres
Dan, 2019, couverture. DR.

Bassani, Africa. Capolavori da un
continente, 2003, couverture. DR.









W Pour des photographies
de telles parades, voir :
Alain-Michel Boyer : We
(Guéré, Wobé, Kran), un art
d’Afrique entre assemblage
et constructivisme, Milan,
5Continents, 2019, pp.
58-60. Trad. anglaise:

We (Guere, Wobe,

Kran), an African Art
between Assemblage and
Constructivism, Milan,
5Continents, 2019, pp.
58-60.

PAR ALAIN-MICHEL BOYER

MEGALUMIA,
« CUILLER SUR PIEDS » DES DAN

Une cuiller qui marche : on pourrait croire a I'innovation
audacieuse du design le plus moderniste alors qu’elle
existe depuis longtemps chez les Dan et leurs voisins

les Weé. Ce n’est pas une banale cuiller mais un objet de
prestige. Jamais utilisée lors de repas ordinaires, cette
louche cérémonielle fut, comme ’atteste sa patine,
souvent manipulée, mais surtout brandie comme

un sceptre au cours de réceptions - célébration d'un
défrichage, retour des circoncis, etc. Des femmes
rivalisant de générosité mettent un point d’honneur
arassembler et préparer la nourriture. En Afrique la
richesse inspire déférence et respect : chacune veut
surpasser en prodigalité ses concurrentes afin d’acquérir
le titre de wakede (« reine de la féte ») - klonyano chez

les We. La louche sert de mesure pour répartir les

vivres dans les plats communautaires ot chacun va
puiser en se servant de sa main droite. Mais lorsque

la triomphatrice est désignée, l'ustensile devient son
trophée et elle déambule en le tenant a bout de bras|[1].
Appelé généralement mia, il prend le nom de mégalumia
[megalymia] lorsque, comme celui-ci, il est doté de jambes.

BY ALAIN-MICHEL BOYER

MEGALUMIA,
DAN “STANDING SPOON"

A walking spoon: it sounds like the boldest of
modernist design innovation. The concept has in fact
existed for a long time amongst the Dan and their

We neighbours. It is not just a mere spoon but rather
an object of prestige. Never used during ordinary
meals, this ceremonial ladle was, as evidenced by its
patina, often manipulated, but mostly brandished as

a sceptre during receptions - celebrating a clearing

of land, the return of circumcised men, etc. Women
vying to outdo each other in generosity made it a point
of honour to gather and prepare the food. In Africa
wealth commands deference and respect: each woman
wishes to outshine her competitors to acquire the

title of wakede (“queen of the feast”) - or klonyano for
the We. The ladle serves as a measuring device for
distributing food in community dishes that everyone
will draw from using their right hand. When the victor
is designated, the utensil becomes her trophy and she
walks around holding it at arm'’s length . Generally
known as mia, it becomes megalumia [megalymia
when, as is the case here, it has legs.
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Ce que l'on constate a merveille : si un étre humain, du
torse jusquaux pieds, avec des hanches et des cuisses aux
courbes sensuelles, est sculpté sur cette ceuvre qui ne céde
en rien aux créations les plus réussies de la statuaire, c’est
parce que le corps en mouvement est d’une importance
cruciale dans son utilisation ; et si le visage aboli a été
remplacé par la surface concave du cuilleron, c’est pour
offrir une vision ostentatoire de la largesse. Avec une
grande autorité plastique, les exigences utilitaires ont été
transmuées, sublimées. Les deux parties se rejoignent en
une souveraine unité, harmonisant creux et pleins, lignes et
formes elliptiques afin que les volumes gardent le souvenir
d’un creuset commun - si bien que l'objet s’impose alors
comme un double de la femme qui le brandit. Symbolisant
l'opulence, la générosité, il lui permet d’assurer un
ascendant par I'entremise de la munificence.

SOTHEBY'S COLLECTION MARCEAU RIVIERE

What we see is marvelous : if a human figure
is sculpted in this piece, from torso to feet, with
sensually curving hips and thighs, on a par with the
most successful creations of the statuary, it is because
the moving body is of crucial importance in its use :
the face has been replaced by the concave surface
of the spoon it is to offer an ostentatious vision of
largess. With great artistic authority, the utilitarian
requirements have been transmuted, sublimated. Both
parts come together in a majestic unity, balancing
hollows and full spaces, lines and elliptical shapes
so that its volumes retain the memory of a common
crucible - the object becoming a double of the
woman who brandishes it. As a symbol of opulence,
generosity, it enables the owner to gain ascendancy
through munificence.
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SIEGE, LUGURU, TANZANIE
LUGURU CHAIR, TANZANIA

haut. 100 cm; 39 3%&in

PROVENANCE

Pierre Dartevelle, Bruxelles

Daniel Hourdé, Paris

Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 1985

PUBLICATION(S)

Arts d'Afrique Noire, Hiver 1989, n° 72, p. 10

Leurquin et Meurant, « Tanzanie méconnue », Arts d'Afrique
Noire, Printemps 1990, n° 73, p. 16, n° 5

Riviére et Lehuard, Art Africain, 1991, n° 5

Jahn, Tanzania-Meisterwerke afrikanischen Skulptur/ Sanaa za
mabingwa wa kiafrika, 1994, p. 332-333, n° 194ab

Joubert, Félix et Riviere, Image de la Femme dans I'Art Africain,
2000, n° 92

Joubert, Visions d’Afrique, 2003, p. 135, n° 88

Bacquart, L'art tribal d'Afrique Noire, 2010, p. 214, n° ¢

EXPOSITION(S)

Paris, Ecole Supérieure Internationale d'Art et de Gestion, Art
Africain, 23 avril - 3 mai 1991

Berlin, Haus des Kulturen der Welt, Tanzania: Meisterwerke
afrikanischer Skulptur, 29 avril - 7 ao(t 1994 / Munich,
Stadtische Galerie im Lenbachhaus/Kunstbau, 29 septembre -
27 novembre 1994

Tours, Chateau de Tours, Image de la Femme dans I'art africain,
21 octobre - 3 décembre 2000 / Nogent-le-Rotrou, Musée
municipal du Chateau Saint-Jean, 9 décembre 2000 - 29 janvier
2001

Taiwan, Musée national d'Histoire, Visions d'Afrique, 6 décembre
2003 - 22 février 2004

50 000-60 000 € 57 000-68 500 US$

De la silhouette éthérée, animée par le dessin sinueux
de la veinure du bois dur, émerge une figure ancestrale
féminine au port altier et a la poitrine saillante. Tandis
que les scarifications verticales et les yeux percés
caractérisent I'art Luguru, l'ampleur de ce dossier de
trone témoigne de son passé illustre. Le dos du siege
orné de motifs finement gravés évoque quant a lui les
scarifications corporelles, témoin du statut social élevé
de 'ancétre représenté. Propriété des chefs, parfois
réalisés par paire, les trones, incarnent des

« métaphores idéologiques de féminité nourriciére, de
sujétion et de protection, auxquelles tout puissant chef
voudrait étre associé » (Roberts in Roy, Art and life in
Africa [..], 1992, p. 254).
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CIMIER, BAMANA, MALI
BAMANA HEADDRESS, MALI

haut. 37 cm ; 14 %6 in

PROVENANCE

Collection René Rasmussen (1912-1979), Paris

Collection du Dr. Alexander S. Honig, Bronxville

Sotheby's, New York, "The Alexander S. Honig Collection of
African Art", 18 mai 1993, n° 7

Collection Rudolf et Leonore Blum, Zurich

Christie's, Paris, "Art Africain : ceuvres provenant de la
collection de Rudolf et Leonore Blum", 19 juin 2014, n° 3
Pierre Dartevelle, Bruxelles

Collection Marceau Riviére, Paris, acquis ca. 2015

30 000-50 000 € 34100-57 000 US$

D’une modernité singuliére, ce cimier Bamana refléte
magistralement l'inventivité des artistes des régions
de Koulikoro, Ségou et Sikasso qui ont su sans cesse
innover et inventer pour créer de nouvelles formes au
sein du corpus iconique des cimier ciwara. « Dans tous
les styles de ci wara connus, la dimension fantastique
d’étres hybrides défiant 'entendement ordinaire
Pemporte largement sur le souci de réalisme » (Colleyn,
Bamana : Un art et un savoir-vivre au Mali, 2002, p.
204). Traduisant I'aboutissement de cette recherche
de formes et de lignes originales ce cimier s’apparente
étroitement a une ceuvre publiée par Colleyn en 2002
(idem, n° 42, p. 127).
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POUPEE, BAGIRIMI, TCHAD
BAGIRIMI DOLL, CHAD

haut.19cm ;7 Y2in

PROVENANCE
Merton D. Simpson (1928-2013), New York
Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 1985

PUBLICATION(S)

Riviere et Lehuard, Art Africain, 1991, n° 38

Joubert, Félix et Riviere, Image de la Femme dans I'’Art Africain,
2000,n° 63

EXPOSITION(S)

Paris, Ecole Supérieure Internationale d'Art et de Gestion, Art
Africain, 23 avril - 3 mai 1991

Tours, Chateau de Tours, Image de la Femme dans I'Art Africain,
21 octobre - 3 décembre 2000 / Nogent-le-Rotrou, Musée
municipal du Chateau Saint-Jean, 9 décembre 2000 - 29 janvier 2001

15 000-20 000 € 17 100-22 800 US$

Chef-d’ceuvre miniature de conception abstraite cette
poupée Bagirimi s’affirme comme I'une des plus abouties
d’un corpus déja restreint. L'audace de la structure
géométrique répond a la pureté du geste sculptural

qui ne détaille que les traits du visage et les attributs
féminins, en accord avec le réle de ces poupées, utilisées
lors de rituels de fécondité. S’ajoutent enfin le décor
gravé d’un raffinement extréme et les nuances de la
patine profonde qui affirment son archaisme.
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MASQUE, BAULE, COTE D'IVOIRE
BAULE MASK, COTE D'IVOIRE

haut. 22,5cm; 8 78 in

PROVENANCE
Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 1972

PUBLICATION(S)

Valbert, "L'avenir des danses traditionnelles”, Arts d'Afrique
Noire, Printemps 1979, n° 29, p. 10

Riviere, Exposition d'Art Africain, 1979, n° 13

Riviere et Lehuard, Art Africain, 1991, n° 12

Vogel, Baule: African Art, Western Eyes / L'Art baoulé, du visible
et de l'invisible, 1997, p. 161

Boyer, Girard et Riviere, Arts premiers de Céte d'Ivoire, 1997, p.
84-85et131,n° 76

Ratton, Hourdé et Vogel, Baoulé. Collection de Marceau Riviere,
2002, p. 43-44

Arts d’Afrique Noire, Eté 2002, n° 122, p. 36-37

Boyer, Baule, 2008, p. 94 et 149, n° 11

Joubert et Riviere, Masques d'Afrique, 2010, p. 30 et 90, n° 23

EXPOSITION(S)

Thouars, Bibliotheque municipale de Thouars, Exposition d’Art
Africain, 13 - 16 avril 1979

Paris, Ecole Supérieure Internationale d'Art et de Gestion, Art
Africain, 23 avril - 3 mai 1991

La Fleche, Chateau de Carmes, Arts premiers de Céte d'lvoire,
11 janvier - 3 mars 1997 / Nogent-le-Rotrou, Musée municipal
du Chateau

Saint-Jean, 8 mars - 28 avril 1997

New Haven, Yale University Art Gallery, Baule: African Art,
Western Eye, 30 ao(it 1997 - 4 janvier 1998 / Chicago, The

Art Institute of Chicago, 14 février - 10 mai 1998 / New York,
Museum for African Art, 11 septembre 1998 - 3 janvier 1999 /
Washington, Smithsonian, 7 février 1999 - 9 mai 1999

Paris, Galerie Ratton-Hourdé, Baoulé. Collection de Marceau
Riviére, 14 juin - 27 juillet 2002

Le Mans, Carré Plantagenét, musée d'archéologie et d'histoire,
Masques d'Afrique, 12 mai - 29 aot 2010

Estimation sur demande

ARTS PREMIERS

y \W—-(CITRN BYES COTE I;:IVOIRE

‘Susan M. Vogel

o

Alain-Michel Boyer - Patrick Girard - Marceau Rivitre

Vogel, Baule: African Art, Western Eyes,
1997, couverture. DR

SOTHEBY'S COLLECTION MARCEAU RIVIERE

Boyer, Girard et Riviere, Arts premiers
de Céte d'lvoire, 1997, couverture. DR.

Ratton, Hourdé et Vogel, Baoulé.
Collection de Marceau Riviére, 2002,
couverture. DR

Boyer, Baule, 2008, couverture. DR.
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PAR ALAIN-MICHEL BOYER

ANGLO BA « MASQUE-LUNE »
DES BAULE

Le masque-lune, qui n’apparait qu’occasionnellement
lors des fétes, est rarissime dans les collections ; il
est ainsi d’autant plus surprenant[1]. Alors qu’on croit
souvent que 'art des Baule est limité a des masques
animaliers ou faciaux, cette figure circulaire témoigne
de la fascination que la concision et la pureté exercent
sur ce peuple trop souvent caractérisé par des créations
dites emblématiques, comme les « portraits » (car un
autre masque-disque, plus géométrique, doté d’une autre
fonction (le kplekplé), survient aussi au cours d’une
cérémonie distincte).

Lors de fétes de réjouissances (les bla able,
« danses de femmes » car elles étaient admises) ou pour
des funérailles de femmes (s€ bo able), ’anglo ba se
manifestait en préambule, avant les masques animaliers
qui étaient suivis, pour clore cette représentation
hiérarchisée et graduée, du masque-portrait. Ces
célébrations, distinctes des danses sacrées des hommes
(interdites aux femmes), portaient différents noms selon
les régions : ajusu de Bouaké a Bocanda, ghagba dans les
environs de Yamoussoukro, ajemele dans la région de
Béoumi, etc[2]. En inaugurant la séquence, le masque-
lune anglo ba (avec, a Poccasion, un autre masque, le wia,
« soleil ») instaurait une jonction entre les présences de
la nature et Pordre de la société. Remarque cruciale : il
ne relevait en aucun cas - comme on I’a parfois dit - d’'un
culte de divinités astrales ; il était juste ce que les Baule
appellent un signe, un pictogramme, une image ; et il ne
s’agissait, pour le danseur, que d’effectuer une ouverture,
au sens opératique, pour introduire les autres masques.
Mais comme les sculpteurs baule tendent a humaniser
toute forme visible, ils se plurent a inscrire un visage
au coeur du cercle céleste. Par la délicate fusion, sur la
méme ceuvre, de la lune et de traits humains, I’artiste,
par cette représentation idéalisée, vise a réunir
l'infiniment lointain et la proximité absolue.

PAR ALAIN-MICHEL BOYER

ANGLO BA, BAULE “MOON MASK"

A Baule moon mask, which only occasionally appears
during celebrations, is extremely rare in collections [3].
While it is often thought that the art of the Baule

is confined to animal or facial masks, this circular
abstract form reveals the fascination that concision and
purity exert on those people, too often defined through
so-called emblematic creations, such as “portraits”.

In Baule culture, during feasts of celebration (the bla
able, “women’s dances” because they were admitted to
them) or for women’s funerals (s€ bo able), the anglo ba
featured in the prelude, before the animal masks, which
in turn were followed, at the close of this hierarchical
and graduated representation, by the portrait-mask.
These celebrations, separate from the men’s sacred
dances, bore various names depending on the region:
ajusu from Bouake to Bocanda, ghagba in the vicinity
of Yamoussoukro, ajemele in the region of Beoumi,
etc[4]. As an opening to the sequence, the anglo ba moon
mask (occasionally joined by another mask, the wia,
“sun”) created a link between the presence of nature
and the order of society. It is important to note, it did
not in any way - as has sometimes been said - relate
to a cult of astral deities; the mask was just what the
Baule call a nzolie, a sign, a pictogram, an image; and
it merely allowed the dancer to perform an overture,
in the operatic sense, to introduce the other masks.
Baule sculptors tend to humanize all visible forms,
and they delight in putting a face at the heart of the
celestial circle. Through the delicate fusion, within the
same form, of the moon and human facial features, the
artist, aims to unite the infinitely distant with absolute
proximity in an idealized form.
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Bien que le visage conserve quelques marques de
Porganisation des masques faciaux (comme le kpwan),
il differe de la maniere baule plus familiére par son
extréme stylisation. Affranchi de toute sujétion a la
réalité, le sculpteur a éliminé les composantes adventices
pour ne conserver du visage que quelques traits majeurs,
devenus formes géométriques ciselées en bas-relief. En
s’organisant comme un dessin d’une grande pureté de
lignes, la figure se transmue en calligraphie. Des accords
plastiques s’inscrivent au centre de 'ceuvre, en écho au
disque qui définit la forme générale : doubles courbes des
arcades sourciliéres et des yeux mi-clos; demi-sphéres
tronquées des paupiéres supérieures baissées, en légére
protubérance dans les cavités oculaires. En contraste
avec ces croissants, quelques lignes horizontales et
verticales s’entrecroisent, esquissant une forme de T au
centre de I'arrondi du visage : le trait rectiligne de l'aréte
nasale s’élargit délicatement en triangle, alors que les
deux fines incisions oculaires horizontales, ou filtrait
la lumiére, permettaient au porteur d’entrevoir (mais il
était aussi guidé par ses akotos, « assistants »). Les levres
projetées en avant semblent suggérer que le personnage
est en train de siffler -d’apreés quelques sculpteurs
interrogés, c’est du reste le cas : il siffloterait pour
marquer son insouciance, puisqu’il s’agit d’'un masque
de divertissement. Une scarification, entre les deux
yeux, sous le haut front qui recoit la lumiére, agrémente
ce visage bombé, étonnamment lisse, brillant - car
lentement poli, lustré avec les feuilles abrasives d’'un
ficus (le Ficus exasperata Vahi). La frise dentelée qui
entourait le masque, véritable tour de force sculptural,
avait pour dessein, en 'encadrant, de le magnifier. Trop
fragile, elle n’a pas résisté, ce qui explique sans doute que
lobjet a été retiré des célébrations et vendu. Subsistent
quelques triangles ajourés qui surmontent, comme
pour la mettre en valeur, la coiffure finement tressée,
constituée d’incisions juxtaposées, et qui ceint la partie
supérieure du disque, d’une oreille a I’autre.
Contrairement a 'image établie de créations baule
qui seraient uniformes, ce masque dont la patine
sombre, laquée, atteste un usage répété, confirme bien
au contraire qu’il est riche de ressources plastiques
inattendues. La tentation géométrique est adoucie par le
rendu sensible du visage et, grice a ses courbes, contre-
courbes et arrondis délicieusement sensuels, il porte I'art
de la sobriété, de I’épure, de lellipse a son sommet.
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Although the face still bears certain marks of a facial
mask organisation (such as the kpwan) it differs from

the Baule technique more familiar to us in its extreme
stylisation. Breaking free from any subjection to reality,
the sculptor has done away with any adventitious
components and retained only certain major features

of the face turning them into geometric forms sculpted
as bas-reliefs. As it unfolds like a sketch with great
purity of outline, the figure transmutes into calligraphy.
Aesthetic harmonies take centre stage echoing the disc
that delineates the overall form: double curves of the
eyebrows and half-closed eyes; truncated half-spheres
of the lowered upper eyelids protruding slightly in the
ocular cavities. In contrast to these crescent shapes, a
few horizontal and vertical lines interweave, forming a
T-shape in the centre of the rounded face: the straight
line of the nasal bridge fans out delicately into a triangle,
while the two fine horizontal eye incisions, that light
filters through, allowed the wearer to glimpse the outside
world (although he would also have been guided by his
akoto, “assistants”). The puckered lips seem to suggest
that the figure is whistling - according to some sculptors
who were questioned on the matter, this is indeed the
case: he whistles to show his insouciance, since it is a
mask for entertainment. A scarification pattern, between
the eyes and underneath the high forehead that attracts
the light, adorns this curved, surprisingly smooth,
gleaming face - due to its slow polishing and glossing
with the abrasive leaves of a ficus (Ficus exasperata Vahi).
The openwork band surrounding the mask, a genuine
sculptural tour de force, was designed to frame and
magnify it. Too frail, it has broken off, which probably
explains why the object was removed from celebrations
and sold. Only a few open triangles remain atop the finely
woven coiffure - made up of juxtaposed incisions and
surrounding the upper part of the disc, from one ear to
the other - as if to enhance it.

As opposed to the established image of Baule
creations that are often thought to be uniform, this mask
with its dark, lacquered patina attesting to its repeated
use, confirms that Baule art is full of unexpected
aesthetic resources. The geometrical temptation is
softened by the sensitive modelling of the face and,
with its deliciously sensual curves, counter-curves and
rounded outlines, it carries the art of sobriety, purity,
and ellipsis to its apex.

COLLECTION MARCEAU RIVIERE

W Toutefois, un autre
masque anglo ba,
recouvert d’une plaque
de laiton, a été vendu en
2010. Voir : Alain-Michel
Boyer : « The Baule
Anglo ba mask from the
Kahane collection/Le
masque baoulé Anglo
ba de la collection
Kahane », dans : Six
Masterpieces of African
Art from the Kahane
Collection/Six chefs-
d’ceuvre d’art africain
de la collection Kahane,
Paris, 1 Décembre 2010,
pp. 18-21.

2l Sur les cérémonies ajusu,
ajemele, gbagba et les
autres dénominations,
voir : Alain-Michel
Boyer : Baule, Milan,
5Continents, 2008, pp.
66-74.

Bl However, another
anglo ba mask, with a
brass plate upper layer,
was sold in 2010. See:
Alain-Michel Boyer:

« The Baule Anglo ba
mask from the Kahane
collection/Le masque
baoulé Anglo ba de la
collection Kahane »,
in : Six Masterpieces

of African Art from

the Kahane Collection/
Six chefs-d’ceuvre

d’art africain de la
collection Kahane,
Paris, 1 December 2010,
pp-18-21.

14 Regarding ajusu,
ajemele, gbagba
ceremonies and other
denominations, see:
Alain-Michel Boyer:
Baule, Milan, 5
Continents, 2008, pp.
66-74.
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PAR ANNE-HELENE DECAUX

DE VASSILY KANDINSKY A JAMES
TURRELL, UNE BREVE HISTOIRE DE
LA FORME CIRCULAIRE DANS LART
MODERNE ET CONTEMPORAIN

De tout temps, les formes géométriques simples ont
fasciné les artistes. Habitant 'ceuvre de Kandinsky,
Kupka, Léger et Delaunay de la méme facon que celle de
Vasarely, Kapoor ou encore Turrell, le cercle reste 'un
des principaux emblémes de la modernité, indissociable
non seulement de I'abstraction lyrique et de I'abstraction
géométrique, principales tendances de I’art abstrait avec
I’expressionnisme abstrait, mais aussi de la plupart des
autres grands courants artistiques de 'époque moderne
et contemporaine.

Universellement reconnu comme pére de
l’abstraction et auteur du fameux essai Du Spirituel
dans lart et dans la peinture en particulier dans lequel
il théorise les rapports qu'entretiennent formes et
couleurs, le cercle est pour Vassily Kandinsky (1866-
1944) « des trois formes primaires [que sont le rond,
le triangle et le carré] celle qui tend le plus vers la
quatriéme dimension. » Cette quatriéme dimension,
celle du temps, est aussi par extension celle du
mouvement, comme le pressent a la méme époque
FrantiSek Kupka (1871-1957), 'un des esprits les plus

BY ANNE-HELENE DECAUX

FROM VASSILY KANDINSKY TO
JAMES TURRELL, A BRIEF HISTORY
OF THE CIRCULAR SHAPE IN
MODERN AND CONTEMPORARY ART

At all times, artists have been fascinated by simple
geometric shapes. Present in the work of Kandinsky,
Kupka, Leger and Delaunay as well as Vasarely, Kapoor
or Turrell, the circle remains one of the emblems of
modernity, indissociable not only from lyrical and
geometric abstraction but also from most of the great
artistic movements of the modern and contemporary era.
Universally recognized as the father of abstraction,
and author of the famous essay Concerning the spiritual
in art in which he theorized the relationships between
forms and colors, Vassily Kandinsky (1866-1944)
considered the circle “among the three primary shapes
[with the triangle and the square], the one most related
to the fourth dimension”. This fourth dimension,
that of time, is also by extension that of movement.
An intuition shared by FrantiSek Kupka (1871-1957):
another great creative mind of the 20™ century,
pioneer of lyrical and geometric abstraction along
with Kandinsky. Very early on Kupka understood the
unique symbolic potential of the round shape. And he
was the first to use scientific imagery and geometrical

Frantisek Kupka, 1871-1957, Czech Le Disque Blanc (BILY KOTOUC). DR.
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Robert Delaunay, Rythme, Joie de vivre, 1931. DR.



Wassily Kandinsky, Vertiefte regung (deepened impulse), 1928. DR.

créatifs du XXe siecle, pionnier de I’abstraction lyrique
et géométrique au méme titre que Kandinsky. Saisissant
trés tot 'incomparable potentiel symbolique de la forme
ronde, Kupka est le premier a avoir puisé dans I'imagerie
scientifique et son vocable géométrique pour réaliser
des compositions au coeur desquelles d’innombrables
disques se chevauchent et s’entrelacent. A travers ces
« arabesques futuristes » selon les termes du célébre
critique Louis Vauxcelles, Partiste illustre la synthése
du mouvement, la forme ronde étant selon lui la seule a
méme de stimuler la perception et par 1a méme la vie.
Figures de proue de 'orphisme, « évolution lente et
logique de 'impressionnisme, du pointillisme, de I’école
du fauvisme et du cubisme » selon Apollinaire, Fernand
Léger (1881-1955) et Robert Delaunay (1885-1941) sont
eux aussi convaincus que « les expériences réalisées par
Picasso et Braque sont intéressantes comme tentatives
pour approcher la nature autrement que n’avaient fait les
peintres du passé, mais qu’elles n‘aboutissent qu’ a une
interprétation de plus » (Frantisek Kupka, La Création
dans les arts plastiques). Comme leurs ainés, Léger et
Delaunay aspirent ainsi a construire un systéme pictural
singulier, s’émancipant de ce qu’il considére comme
la peinture classique, et c’est a travers le cercle qu’ils

language in compositions that represented series of
overlapping and intertwined disks. Through these
“futuristic arabesques”, in the words of famous critic
Louis Vauxcelles, the artist managed to synthetize
movement, the circular shape being, according to
him, the only one able to stimulate perception, and
therefore, generate life.

Leading figures of orphism, “a slow and logical
evolution of impressionism, pointillism, fauvism and
cubism”, according to Apollinaire, Fernand Léger
(1881-1955) and Robert Delaunay (1885-1941) were
also convinced that “the experiments conducted by
Picasso and Braque [were] interesting as attempts to
tackle nature in a different way than painters did in the
past, but they only lead to yet one more interpretation”
(Frantisek Kupka, Creation in the plastic arts).

Like their predecessors, Leger and Delaunay looked to
build a new pictorial system, emancipated from what they
considered classical painting, and thought the circle could
help them open up this new path. While for Kandinsky
and Kupka, the circular shape was a tool to translate the
two related notions of time and movement in painting;
the circle opened a whole new dimension for Leger and
Delaunay. That of a pure, tangible and audible, poetry.
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pensent ouvrir la voie. Mais si pour Kandinsky et Kupka
la forme ronde permet de traduire la notion de temps et
celle connexe de mouvement en peinture, pour Léger et
Delaunay, elle permet en revanche de donner une toute
autre dimension a leurs ceuvres, celle de la poésie pure,
concréte et musicale.

Plus prés de nous, de nombreux artistes ont suivi les
enseignements des pionniers de P’abstraction lyrique et
géométrique en élaborant divers systémes picturaux a
partir de disques, ellipses, d’arabesques et autres cercles.
Dans la peinture américaine, on pense immédiatement a
Kenneth Noland (1924-2010) , initié au géométrisme deés
les années quarante par Ilya Bolotowsky (1907-1981) et
dont le principal apport a 'histoire de 'art du XXe siecle
est sans aucun doute sa série des cibles, lumineux cercles
concentriques reconnaissables entre tous et peints entre
1958 et 1962.

Viennent ensuite a 'esprit les figures tutéllaires de
l’art cinétique que sont Victor Vasarely (1906-1997), Pol
Bury (1922-2005), Jesus Rafael Soto (1923-2005), Julio
Le Parc (1928-) ou encore Francois Morellet (1926-2016)
et qui ont tous inlassablement travaillé a I’élaboration
d’un alphabet plastique dont le cercle serait la premiére
lettre. Il faut dire que d’aprés Vasarely, le cinétisme
repose sur une réflexion autour du rond et du carré,

« ces deux éléments rigoureusement représentés dans un
plan » transposés « dans l'espace » par cette génération
d’artistes ayant grandement contribué a renouveler lart
géométrique abstrait en recherchant la vibration pure a
travers le cercle.

Entrant dans le paysage artistique international
quelques années apres les débuts de I'épopée du
cinétisme qui s’amorce avec la retentissante exposition
Le Mouvement en 1955, le travail d’Olivier Mosset
(1944-) est lui aussi indissociable de la forme ronde.
Apreés avoir été proche des nouveaux réalistes -il a
notamment été 'assistant de Tinguely- Mosset rejette
leur travail sur objet et se joint a Buren, Parmentier
et Toroni pour créer en 1966 le groupe BMPT. Comme
Buren peint inlassablement des lignes, Mosset se met
alors a peindre inlassablement des cercles, créant un
dispositif élémentaire évitant tout illusionnisme et
contenu métaphysique qui sont pour lui hors de propos
en peinture. En peignant pres de 200 toiles blanches au
centre desquelles se dessine un cercle noir entre 1966
et 1972, Mosset entend en effet montrer dans un élan
nihiliste que la peinture peut étre réduite a un signe et
pourtant rester peinture. Pour Mosset, qui méne l'une
des expériences picturales les plus radicales de cette
époque, le rond est donc la formulation du degré zéro
en peinture, réduction essentialiste du langage pictural
quasi néo-punk.

SOTHEBY'S COLLECTION MARCEAU RIVIERE

More recently, numerous artists have followed in
the footsteps of the pioneers of lyrical and geometrical
abstraction and elaborated various pictorial systems
based on disks, ellipses, arabesques and other circular
shapes. In American painting, we immediately think of
Kenneth Noland (1924-2010), introduced to geometry
by Ilya Bolotowsky (1907-1981) in the 1940s. His most
distinguished works undoubtedly constitute a major
contribution to the 20" century history of art: a series
of very recognizable light concentric circles he painted
between 1958 and 1962.

We also think of guardian figures of kinetic art
like Victor Vasarely (1906-1997), Pol Bury (1922-2005),
Jesus Rafael Soto (1923-2005), Julio Le Parc (1928-)
and Francois Morellet (1926-2016), who all tirelessly
worked on the elaboration of a plastic alphabet that
started with the circle. For Vasarely, kinetic art was
rooted in a reflection around the circle and the square,
“these two elements rigorously represented in a plan”
and transposed “in space” by a generation of artists who
greatly contributed to renew abstract geometric art by
looking for pure vibration through the circle.

Entering the international art landscape a few years
after the beginning of the kinetic art adventure, the
work of Olivier Mosset (1944-) also revolves around the
circular shape. Close to the new realists at first -being
the assistant of Tinguely among other things- Mosset
later rejected their take on the object and joined Buren,
Parmentier and Toroni to create the BMPT group in 1966.
While Buren obsessively painted lines, Mosset obsessively
painted circles, establishing a basic scheme that allowed
him to avoid the illusionism and metaphysical content
he considered irrelevant in painting. Through painting
nearly 200 white canvases with a black circle in the
middle between 1966 and 1972, Mosset tried to prove,
in a nihilist attempt, that painting could be reduced to
a sign yet remain painting. For Mosset, who conducted
one of the most radical experiments of his time, the circle
was the ground zero of painting, an almost neo-punk
essentialist reduction of the pictorial language.









Anish Kapoor, Untitled, 2004. DR.

Encore plus récemment, prouvant que le cercle reste
I'une des figures essentielles du vocabulaire plastique
des avant-gardes de 'époque la plus contemporaine, les
travaux des chefs de file de ce que l'on appelle désormais
art perceptif, perceptuel ou sensoriel se tournent une
fois encore vers les formes circulaires. Optant pour un
langage formel relativement circonscrit a la sphére et au
cercle, alliant rigueur minimale et biomorphisme sensuel,
le travail rétinien d’Anish Kapoor (1954-) démontre a
travers lui les pouvoirs de I'ceil humain. Tout comme
d’ailleurs le travail immatériel de James Turrell (1943-
), qui entraine le spectateur jusqu’aux frontiéres de la
perception a travers la figure du cercle dans nombre de
ses ceuvres et en particulier ses Skyspaces.

Comme le démontre de maniére concise et bien
évidemment non exhaustive cette bréve histoire de la
forme ronde dans 'art moderne et contemporain, les
artistes n'ont jamais cessé d’user du disque pour porter
leurs multiples messages depuis les débuts du XXe
siécle. Empruntant des chemins pluriels, ils marchent
ainsi dans les traces du maitre baule auteur du sublime
masque-lune qui nous occupe ici et rendant le plus beau
des hommages a la forme circulaire qui restera jusqu’a
Poeuvre visionnaire de James Turrell la figure du monde
spirituel, élévatrice, par opposition au carré, figure du
monde rationnel dans 'imaginaire collectif.

James Turell, Skyspace, 2013. DR.

More recently, as proof that the circle remains an
essential shape in the plastic vocabulary of the most
contemporary avant-gardes, representatives of what we
now call perceptive, perceptual or sensorial art have
also embraced the circular shape. Opting for a formal
language limited to the sphere and the circle, combining
minimal rigor and sensual biomorphism, the retinal
work of Anish Kapoor (1954-) plays with the power of the
human eye. this is also the case of the dreamlike work
of James Turrell (1943-), who uses circles in many of his
works, especially his impressive Skyspaces which bring
viewers to the confines of perception.

As this brief history of the round shape in modern
and contemporary art shows in a concise and non-
exhaustive manner, artists have abundantly used disks
to convey their wide range of messages since the early
20™ century. In their own ways, they have followed
in the footsteps of the baule master who designed the
magnificent moon mask we present in this catalogue,
and which pays the highest tri bute to the circular shape,
a symbol of the spiritual world, opposing the square,
symbol of the rational world in the collective mind.
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STATUE, KULANGO, COTE D'IVOIRE 25
KULANGO FIGURE, COTE D'IVOIRE

haut. 38 cm ;15 in

PROVENANCE
Collection Henri Bigorne, Paris
Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 1985

PUBLICATION(S)
Joubert, Félix et Riviére, Image de la Femme dans I'Art Africain,
2006, n° 17

EXPOSITION(S)

Tours, Chateau de Tours, Image de la Femme dans I'Art Africain,
21 octobre - 3 décembre 2000 / Nogent-le-Rotrou, Musée
municipal du Chateau Saint-Jean, 9 décembre 2000 - 29 janvier
2001

18 000-25 000 € 20 500-28 400 US$

La dignité de la pose, le parfait équilibre des puissants
volumes corporels, les traits idéalisés et 'importance
accordée a la parure, traduisent remarquablement

les criteres de beauté des Kulango. A la rigueur de la
construction répondent 1'élégance du port de téte et

les signes arrangés par la main de 'homme : coiffure
complexe, scarifications en boutons ponctuant le dos, le
cou et le visage, ceinture en perles de verre. La fermeté
des volumes est accentuée par la tres belle patine
sombre, luisante sur les reliefs.

PECTORAL EN OR, BAULE, COTE
D'IVOIRE

BAULE GOLD PECTORAL, COTE
D'IVOIRE

diam.13cm ;5 Ysin

PROVENANCE
Merton D. Simpson (1928-2013), New York
Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 1990

5000-7 000 € 5700-8 000 US$
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26

BOUCLIER, SONGYE, REPUBLIQUE
DEMOCRATIQUE DU CONGO

SONGYE SHIELD, DEMOCRATIC
REPUBLIC OF THE CONGO

haut. 68 cm ; 26 34 in

PROVENANCE

Collection du Baron Henri Lambert (1887-1933), Bruxelles, ca.
1905

Christie's, Londres, 12 décembre 1989, n° 239

Alain de Monbrison, Paris

Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 1989

PUBLICATION(S)
Riviere et Lehuard, Art Africain, 1991, n° 54
Arts d'Afrique Noire, Eté 2000, n° 114, p. 62

EXPOSITION(S)
Paris, Ecole Supérieure Internationale d'Art et de Gestion, Art
Africain, 23 avril - 3 mai 1991

40 000-60 000 € 45 500-68 500 US$

Ponctués en leur centre d’une représentation en tres
haut relief d'un masque Kifwebe, les boucliers Songye -
rares et documentés a partir des années 1880 - associent
a la sculpture une saisissante dimension picturale. Ces
boucliers servaient plus « d’accessoires symboliques
et emblématiques du pouvoir » que d’armes défensives
(Hersak in de Heusch, Objects : Signs of Africa, 1995).
Au sein de son corpus ce bouclier, autrefois dans
la collection du Baron Henri Lambert, s'impose par la
monumentalité et 'ampleur du masque Kifwebe projeté
en son centre. S’ajoute la beauté du décor pictural tout
en contraste qui orne la surface du bouclier et qui, selon
Herzak (idem) a propos des sept boucliers Songye et
Luba conservés au musée de Tervuren, «suggere un
certain type de codification emblématique ». Ce dernier
serait lié, d’'apres Francois Neyt (Songye, La redoutable
statuaire Songye d’Afrique Centrale, 2004, p. 362), au
parcours labyrinthique durant lI'initiation du bukishi.
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STATUE, IGBO, NIGERIA
IGBO FIGURE, NIGERIA

haut. 60 cm; 23 %sin

PROVENANCE
Maurice Nicaud (1911-2003), Paris
Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 1980

PUBLICATION(S)
Falgayrette-Leveau, Animal, 2007, p. 236-237

EXPOSITION(S)
Paris, Musée Dapper, Animal, 11 octobre 2007 - 20 juillet 2008

40 000-60 000 € 45500-68 500 US$

Cette statue Igbo, constitue I'archétype du genre
Tkenga qui signifie « ike », la force et « nga », réussir.
Elle représente un homme assis sur un tabouret
tenant dans 'une de ses mains un sabre et dans l'autre
un crane humain, attributs constants de ces figures
dont les formes peuvent varier de ’abstraction a une
représentation expressive et naturaliste. Deux cornes
- probablement de bélier - enroulées sur le sommet du
crane coiffent la figure anthropomorphe, symboles de
pouvoir et de force masculine de ce guerrier 1égendaire.
Véritable figure d’intercession, placée sur un autel,
I'Tkenga recoit ainsi des offrandes, des priéres ainsi que
sacrifices afin d’obtenir le soutien et les conseils des
ancétres. Par sa trés belle patine crofiteuse cette ceuvre
témoigne magistralement de tous ces hommages qui lui
ont été rendus, attestant ainsi d’'un grand archaisme.
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STATUE, BAULE, COTE D'IVOIRE
BAULE FIGURE, COTE D'IVOIRE

haut. 62 cm; 24 3/ in

PROVENANCE

Collection Louis Carré (1897-1977), Paris

Alain de Monbrison, Paris

Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 1984

PUBLICATION(S)

Boyer, Girard et Riviere, Arts premiers de Céte d'Ivoire, 1997,
p. 94 et 132, n° 90

Lehuard, "Arts ancestraux de la Cote d'lvoire", Arts d’Afrique
Noire, Eté 1997, n° 102, p. 42

EXPOSITION(S)

La Fleche, Chateau de Carmes, Arts premiers de Céte d'Ivoire,
11 janvier - 3 mars 1997 / Nogent-le-Rotrou, Musée municipal du
Chateau Saint-Jean, 8 mars - 28 avril 1997

80 000-120 000 € 91 000-137 000 US$

Les qualités plastiques remarquables de cette majestueuse
figure féminine Baulé qui s’expriment dans la beauté

des formes et du modelé en font une ceuvre majeure au
sein du rare ensemble qu’est la grande statuaire Baulé.
L’exceptionnel raffinement de la sculpture, la précision
dans le traitement des bracelets et des scarifications,
l'exagération dans les proportions et l'ultra naturalisme,
particulierement visible dans les détails des clavicules et
des mains, attestent d’une individualité artistique forte.
A Pérosion de la téte, autrefois recouverte de cheveux
naturels, et a la disparition des membres inférieurs
répond la sublime patine nuancée aux teintes claires,
attestant d’une trés grande ancienneté.

Exprimant parfaitement I'idéal féminin Baulé mais
également la noblesse de lesprit représenté cette ceuvre est
le chef-d’oeuvre de son corpus et s’apparente étroitement a
la statue masculine de ’ancienne collection Vérité (Fagg et
Elisofon, La Sculpture Africaine, 1958, p. 97, n° 121).

Louis Carré (1897-1977), ca. 1930. DR.

The remarkable visual qualities of this majestic Baule
female figure are expressed in the beauty of its forms
and modelling, making it an important figure within
the rare ensemble that is the great Baule statuary. The
exceptional refinement of the sculpture, the precision
in the treatment of the bracelets and scarification,

the exaggeration of proportions and the naturalism,
particularly discernible in the detailed clavicles and
hands, attest to a strong artistic individuality. The
erosion of the head, once covered in natural hair, and
the disappearance of the lower limbs, are echoed in
the sublime nuanced patina in clear tones revealing the
figure’s great antiquity.

A perfect expression of the Baule feminine ideal
and the nobility of the spirit depicted, this work is a
masterpiece within the corpus and closely related to the
male statue formerly in the Vérité collection (Fagg and
Elisofon, La Sculpture Africaine, 1958, p.97, No 121).
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30

BOITE, BAULE, COTE D'IVOIRE
BAULE BOX, COTE D'IVOIRE

haut. 23 cm; 9 Visin

PROVENANCE
Robert Duperrier (1917-1996), Paris
Collection Marceau Riviere, Paris, acquis ca. 1975

PUBLICATION(S)

Boyer, Girard et Riviere, Arts premiers de Céte d'Ivoire, 1997,

p. 108 et 133, n° 110

Falgayrettes-Leveau, Réceptacles, 1997, p. 228

Ratton, Hourdé et Vogel, Baoulé. Collection de Marceau Riviére,
2002, p. 79-80

EXPOSITION(S)

La Fleche, Chateau de Carmes, Arts premiers de Céte d'Ivoire,
11 janvier - 3 mars 1997 / Nogent-le-Rotrou, Musée municipal du
Chéateau Saint-Jean, 8 mars - 28 avril 1997

Paris, Musée Dapper, Réceptacles, 23 octobre 1997 - 30 mars
1998

Paris, Galerie Ratton-Hourdé, Baoulé. Collection de Marceau
Riviére, 14 juin - 27 juillet 2002

12 000-18 000 € 13 700-20 500 US$

Euvres d’art a part entiere, les objets domestiques
Baulé sont des créations concues par des artistes ou des
ateliers trés réputés. Ils pouvaient étre « reliés de
maniére visible au nom de Partiste, lui permettant
ainsi d’exposer ses talents ouvertement » (Vogel, Baule:
African Art, Western Eyes, 1997, p. 283).

La boite de la Collection Marceau Riviére, par la
qualité sculpturale du visage et le raffinement du décor
gravé, illustre le paroxysme de cet art domestique.

Elle témoigne de l’excellence d’un atelier duquel sont
également issues les boite de la Collection W. Brill
(Vogel, idem, p. 283) et de I'ancienne collection Egon
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